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Patagonische Musik.

Nach phonographischen Aufnahmen. Von Erich Fischer.

(Aus dem Phonogrammarchiv des psychologischen Institutes der Universitit Berlin.)

Das‘Material zu vorliegender Arbeit stammt von Herrn Prof. Dr. Lehmann-
Nitzsche in La Pl'ata, welcher seine Anfnahmen in liebenswiirdiger Weise dem
Phonogrammarchiv der Berliner Universitit zur Bearbeitung iiberlassen hat.

Bevor ich die Resultate mitteile, sei es mir gestattet, eine kurze Bemerkung
vorauszuschicken.

Die Musik der sogenannten Naturvélker macht auf jeden Europder
beim ersten Anhoren den Eindruck, als ob er es hier mit Produktionen bar
aller Kunstform und jedes #sthetischen Wertes zu tun habe. Denn in keiner
Kunst sind wir so sehr von Vorurteilen beherrscht, wie dies bei der Musik
der Fall ist. Dadurch namlich, daf wir gewohnt sind, harmonische Musik zu
horen, filgen wir jeder Melodie entweder bestimmte harmonische Vorstellungen
hinzu oder wir fassen sie unwillkiirlich gefithlsmafig harmonisch auf. Aus diesem
Grunde stehen wir einer Musik, die nicht nur keine Harmonien kennt, sondern
auch keinerlei melodische Anzeichen eines Harmoniegefiihls (Tonika, Dominante,
Leitton) aufweist, zuerst ohne jedes Verstindnis gegeniiber. Gewdhnt man sich
aber mit der Zeit daran, die exotische Musik rein melodisch zu betrachten,
d. h. nur auf Melodiebewegung, Rhythmus und Vortragsweise als hauptsichliche
Ausdrucksmittel zu achten, so erweckt doch manches Stiick solcher ,Natur-
musik® nicht nur das wissenschaftliche, sondern auch das asthetische Interesse
des Horers.

Es ist mit mancher Schwierigkeit verkniipit, exotische Musik, besonders
aber Vokalmusik — und um solche handelt es sich hier fast ausschlieBlich —
durch unser. Notierungssystem zum Ausdruck zu bringen. Da namlich bei
der primitiven Musik zumeist die ungefihre Grofle des Intervalls und nicht
die Hohe des einzelnen Tones von Bedeutung ist, so kann von einer Tonleiter
in unserm Sinne nicht die Rede sein. Eberiso ist eine Auffassung von Moll
und Dur, wie sie fiir exotische Musik vielfach in-der Literatur erscheint, nicht
allein wégen des Mangels an Harmoniegefiihl, sondern _auch ‘wegen der
schwankenden Intervallgrofie (dieselbe Terz kommt oftmals im gleichen Stiick
als kleine, neutrale und grofie vor) meist unmdglich.

Da der Phonograph die Moglichkeit bietgt, jede e_mzelne Stelle df:r Auf-
nahme beliebig oft zu wiederholen, laQt sicp cine mﬁgll‘chst getreue -Nleder-
schrift des Originals geben. Auch die originale Tonht)h.e konnte w1ed.er her-
gestellt werden, da vor Begign jeder Nummer das a einer Stimmpfeife auf

wurde.
der “;?zediaeu';ie:fgl rgfen den patagqnischen .Ges'émgen untergelegt sind, .muBte
‘ich bei der Ubertragung Verzicht leisten, W.L‘ll dle‘von Rrof: Leh.mann-Nltzsch.e
am SchluB seiner Arbeit mitgeteilten Textsilben sehr hidufig mit der Melodie
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b oft vollig erlischt, Konits,

edergabe oft \I/(é (I%If- 51) gebet, die jedoch als Charakte-
siip e Pmd)'eqem lnstrument angesehen Wer(.ien darf,
etk €20 [nhalt pezeichnenden Titel bei-

ischen

o poetische! . il i
drc l}ntersuclmng nur das rein Musikalische in
¢

dem Phonographen
waren. Wegen der
phonographischen Wi
Kolo-Stiicken nur
ristikum fiir die Vortragsweise

Da den Gesidngen keine
gegeben sind, kommt fiir uns
Betracht.

auferst geringen

I. Tonumiang and Tonleiter: |
hlich in der kleinen Oktave. De'r tiefste vor-
ste f'; der Gesamtumfang en‘_cspricht also dem

; qamlich in 19 Gesédngen,

Die Tone liegen hauptsdc
kommende Ton ist B, der hoch

_ ) s1ifigsten
csines T p tons. Weitaus am haufig ’ . " .
cines Tenorbary an die unbest1mmten Tone hinzu,

commt als Umfang die uinte; rechnet 1m . L
]dml]l“ Noiesn,U welche;g in er_hr oder weniger unselbstandiger Form IEga’Fxssm]o
gesungene Tongruppen begrenzen, so erhoht sich ihre Zahl auf 2?. Bei 5 Ge-
singen findet sich als Umfang die kleine Terz, bei 6 die Quart, bei 4 dl.e ube_r-
maBige Quart, bei 3 die kleine Sext, bei 3, resp. 4 die grofie Se?ct, be_1 1 die
groBe Septime. Die kleinste Stufenzahl betragt 3; wir treffen sie bei 5 Ge-
sangen. 18 Gesénge enthalten 4 Tonstufen, 14, resp. 23 deren 5 und 4, resp. 6

als groBte Stufenzahl 6.
Was die Fixierung der einzelnen Téne anbelangt, so mufBte sie oft-

mals willkiirlich gewahlt werden. Dies trift esonders bei den Legatissimo-Stellen
zu (vergl. Nr. 16, 22, 24, 27), wo die einzelnen Tone, wie beim Glissando, so
sehr ineinander verschwommen sind, daf sich ein Hervorheben bestimmter
Noten nicht mehr bemerken 1aBt. Bei den meisten Gesdngen jedoch konnten
die Tone sehr gut festgestellt werden; nur auf eine Fixierung ihrer Schwingungs-
sahlen muBte ich verzichten, da es sich Dbei einem solchen Versuch mittels
des Appunnschen Tonmessers herausstellte, daB ein und derselbe Ton . im
igleighen Gfsange’rbiit seiréer V\(/'jiederkehr doch allzu verschieden intoniert wurde.
n den ersten akten des Gesanges Nr. 4 fi : ‘ -

und ¢. Thre Schwingungszahlen beﬁagen: Roglen. sich tasheigel. dic TO88 ¢

In Takt 1 =637 ¢= 493

» w2 e—=637 ¢—493
» » 3 e=605 ¢= 48]
Ll e s81
i " 6 e’—t59] 62484

21 ¢ =490
"o ; e==605 ¢ .478
v e 605 ¢ 290
FRRN

Der Unterschicd der einzelnen Schwi
Tone je cinen Halbton. Dall nun dic\-v\vm;I
dieselben gedacht sind, ist aus ihre o
sichtlich. r Ste

T(s:ggfqzame“ betragt also fiir beide
“llng iduch wirklich vom Singer als
> I der Melodiefithrung klar ¢©
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Ténefléglgiggg;zoil;gi re f[] bestehen aus einer Folge von ganzen und halben
- ben Tone hinz, s man die nur ausnahmsweise vorkommenden

' nzH, $0 werden es 36 — enthalten 1 Halbtonstufe. In 2,
resp. 5 finden sich zwei solche Stufen, in einem Gesang kommt ausnahms-
weise noch eine dritte vor. Bei 3 Gesiangen finden sich nur ganze Tone, und
sieht man von den nur_in einzelnen Variationen oder als Durchgangsnoten
vorkommen.den halpen Tonen ab, so erhdht sich ihre Zahl auf 10. 3 Gesange
enthalten fﬂnen kleinen Terzenschritt, und zwar gehdren 2 davon zu denen,
welche 1.<eme_n Halpton _aufweisen. Der grofite vorkommende Intervallsprung
ist zumeist die Quinte (in Nr. 2 von oben nach unten, in Nr. 4, 16, 26, von
unten nach oben schreitend). Einmal (Nr. 39) findet sich auch die Sext, von
unten nach oben schreitend. Von einer eigentlichen Chromatik kann nicht
die Rede sein; denn wenn auch in den Beispielen verschiedentlich einzelne Ton-
folgen als chromatisch notiert wurden, so soll das eben nur die Verschwommen-
heit dieser Passagen zum Ausdruck bringen. Dafl das Tonsystem der Pata-
gonier so kleine als getrennt beabsichtigte Tonstufen wirklich enthalte, ist sehr
unwahrscheinlich, weil jene auf die einzelnen Tonhohen, wie bereits erwahnt
keinen Wert legen. Ich zweifle auch, ob die Tehuelche imstande wiren, eine
Art von Tonleiter zu konstruieren, die sie nicht aus einem ihrer Gesange ent-
lehnen konnten.

Aligemeine Folgerungen aber — das muf} ausdriicklich betont werden —
lassen sich aus diesen Beispielen nur ganz hypothetisch aufstellen. Um iiber
dic Musik eines fremden Volkes wirklichen Aufschlufl geben zu koénnen, bedarf
es nicht nur einer griindlichen Kenntnis seiner gesamten musikalischen Praxis
und Theorie, soweit eine solche in Frage kommt, sondern auch der Kenntnis
der historischen Entwicklung der betreffenden Musik, ebenso wie des psycho-

logischen Experimentes an exotischen Musikern selbst.

II. Melodiefiihrung, Vortragsweise und Aufbau.
wie es bei den nordamerikanischen Indianern und

manchen anderen exotischen Volkern der Fall ist, befolgen die patagonischen
Gesdnge in der Melodiefiithrung eine abste.igende Bewegung. Dies ‘geht
schon aus der Stellung des Anfangstones eines jeden Ggsanges Zu de.m -melo-
dischen Schwerpunk{ hervor. Unter diesem verstghen wir den Ton (in .]edem
Gesang), der sich vor den iibrigen durch seine haufige Wiederholung auszeichnet,

meist aber auch zugleich durch seine Dauer und Stirke, wie auch durch eine
e um ihn herum bedeutsam wird. Der Anfangston

Gruppierung der anderen T6n :

fﬁlltprr:un ingzo Gesiangen mit dem melodischen Schwerpunkt zusammen, 1n

15 Gesangen liegt er iiber, in 7 unter ihm. Zur deutlicheren An§chauung fiige

ich eine Tabelle ein, in welcher alle Gesdnge, ausgenommen die, deren Tone
e 2a ’ transponiert und nach ihren

‘mmbar warerm, nach C-dur : |
leleziléh:ﬁhxgo;:it}igm&hwerpunkten (die unterstrichen wurden) in 6 Gruppen

: ist durch einen iiber ihn, der
L ton jedes Gesanges ist : _ ,
ge;ﬁllt sind. Dle : ?;;inﬁiter ijhn gesetzten Punkt bezeichnet. Die Durchgangs-
mC)teEBtci)nddillljrc;u nede ‘die nur in einzelnen Variationen vorkommenden Tone in
Sin )

eckige Klammer gesetzt.

Nicht so konsequent,
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- _ST‘rlf-cn- Zahl Eler
1 Umfang zahl Halbténe
Nummer | Leiter RIS Sl ""—:”1“:
t , 1 5
L 5
W e fogoal # ) 1 0
7 Y B0l ©) 0©)
20 | (@ a M < F L 1 + ) 1(2)
23 | ga . 4
.)y: I aohocd .!) 4 0
00 ¢ goa o Kl. 6 4 (5) 0 (1)
35 ‘ e (M) g8 L ¢ 1+ 4 (5) 4 (9) 0 (1)
37 @4 gah 1 s 5 1
13 e f g oal (- 5 ‘ 1
50 e 1 ogoah | |
' Summe: 5(6) 5(6) 8(9) 108() 4 2 1. (M !
:1 Fundament 6 l 9
la g hoc _d_ e - g kl. 6 4 1 0
9 l\% a — ¢ g_ e o 5 ‘ 1
11 @i a hcde g 5 1
19 a hcde ‘
'l — i |
36 a (ede 5 HO) | (1)(1)
41 a hcecd c_ 5 0 l '
15 a mede f kl. 6 6 1Q2)
49 ga Mc de gr. 6 5 (6) 0(1)
Summe: 1 7 5(7)8 8 81(@2) 1 ‘ |
Fundament ‘
2 a h ¢ de b} ) 1
C 1 a h ¢ de 5 5 1
12 a h ¢ de 5 | 5 1 |
14 g a h ¢ d 5 5 1 ,
15 a h ¢ d& 4 4 1 !
26 a4 h ¢ de b} ) 1
gg ) @ a h < kL. 3 (5) 3 (5) 1
a h ¢ d 4 4 1
40 h ¢ d KL 3 3 1
pra i gah od g6 6 1
g a () ¢ de|grb 5 (6) 0() !
Summe: 1(2) 3@) 11 11(12) 12 11 5 |
Fuandament ‘
5 »
g a h ¢ d :
6 EL kl. 3
10 ‘ g a I ocd = ©) | 3 (5) 1
17| g€ a moeal 5 | 3 :
29 | L o - Lo
s | c® g a0 T @ e ) 1
39 ' a h ¢ ; ‘ 4.(5) 0 (D
| ) kL3 |
44 ‘ ol h c . 6 1
6 ! e a I e kl. 3 | 3 l !
:’: ' cdef g 4 T cdilgr6 i 6 1 i
| 8 o %o |07 L
- M 2 (4 —ee A i 4
!ll Summe: 112 24 79) 10011 1 9 4 : l l
| h‘uml.,,,'m"\n i i
I
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5 Nummer -‘—
: | . Leiter Unifan Stufen- Zahl der
— —_—— g zahl Halbtone
i la
.h .
1 3 o ¢ d g i g kl. 6 6 2
4| € de 5 1 (5) 0 (1)
i g ah cde r. 6
13| e g gr. 6 1
21 | o g o f i@y 1e I 1@
i - d e i H*4 5 i 2
|I Summe: 1 2 355 5 5 3 1 i
‘. Funll;ment: '
8 ‘1 f g anhec 5 5 | 1
i © N , \

Wie ?TS‘ChﬂlCh, liegt der melodische Schwerpunkt in der Regel etwas
iiber der Mitte, so dafl sich durchschnittlich die Summe der in der Skala unter
ihm liegenden Tone zu derjenigen ‘der iiber ihm befindlichen verhalt wie 3: 2.
Die Stellung des Halbtons zum melodischen Schwerpunkt ist so verschieden,
daB man die etwaige Vermutung fallen lassen muf, es konnte, weil bei der
groften (dritten) Gruppe die hohere Note des Halbtonschritts den melodischen
Schwerpunkt (c) bildet, dieser als Tonika und das % als Leitton angesehen
werden. Aus den Melodien ergibt sich, daf dies keineswegs der Fall ist. Ebenso
moge man sich hiiten, sich durch eine anscheinende Ahnlichkeit zu einer Ver-
gleichung des Tonsystems der Tehuelche mit anderen theoretisch genau be-
stimmten und formulierten Systemen verleiten zu lassen. Das patagonische
Tonsystem ist, wie bereits gesagt, an und fiir sich so problematisch, da8
man nur mit grofer Vorsicht und auBerster Beschrankung von einem System

reden darf.
In bezug auf den Vortrag sind besonders drei Eigentiimlichkeiten zu

beachten. Die eine besteht in einem leichten, rhythmischen Unterbrechen eines
lingeren Tones, das sich anhort, wie wenn der Sdnger sich hier mehrmals
mit der flachen Hand auf den Mund geschlagen hitte (.siehe Nr. 30 u.nd 45).
Bei den Omaha! geschieht dies beim Singen tatsichlich. Eine zweite Ab
sonderlichkeit bilden die betonten, mit Fistelstimme gesungenen Vorschlage,
meist von unbestimmter Tonhoéhe, wie sie Z. B. in Nr. 1 a, .16, 31 und 32 vor-
kommen. Zuletzt seien noch die Atempatusen erwéhnt, dle. in einigen M?IOdtl)en
sich' ganz regelmaflig wiederholen und den Rhythmus oft nicht unwesentlll{c“h e-
einflussen, ohne doch als wirkliche Pausen angesehen werden zu konnen

(vergl. Nr. 14, 22 und 27).

Diese Eigentﬁmlichkei
anderen exotischen Volkern g€
Indianern treffen wir sie in i

Der Aufbau der Melo
allgemeinen eine Ausdehnuns )
eines wirklichen Melodieabschlusses 4
o y of Omaha Indian Music.

ten im Vortrag haben die Tehuelche mit sfehr .vielen
mein; besonders aber bei den nordamerikanischen
perraschend dhnlicher Weise.an. . .

dien ist sehr ecinfach. Die Motive haben im
o 4 und 6 Takten. Sehr oft ist die Fixierung
ber nicht moglich, indem die bestandige,

! A. C. Fletcher: A Stud
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e kurzen phrase S0zusagen eine

jeweilig etwas variierte wiederholung €1 ‘
unendliche Melodie bewirkt. o . ... wohl zufélligen —

Die Variationen bestehen hauptséchhcet;nizlllsge]rv‘elo‘gieabschnittg;'nAm
Wiederholung, Verdnderung und Umstellung e o man von cinam lalaey

inte in di iehun erscheint :
interessantesten in dieser Bezie g W hier ein regelrechter Vorder.

Periodenbau sprechen kann, indem sich namlick . :
(Takt 1 bis 7)punc1 Nachsatz (Takt 8 bis 13) zeigt, und indem bei der ersten

Wiederholung des Nachsatzes (Takt 14 bis 92) seine zweite H'al’{’.t‘e in km}st.
maBiger Form durch die Einfidgung der Takte 1_7, 18 und 19 ver gngert' wird,
worauf als energischen Abschluf eine zweite Wiederholung ihn wieder in der

urspriinglichen Fassung bringt.

L gl

M =100 , -
1 2 3 4 B 6 U
- '3— | ]Z’:_—_:ZZ’I’_-—_,—'_”:- }
3 23] = 14— AT
% 1 = Y4 " <] ] 9 i <ol i) L]
R T =k B
~— s
X 8 9 10 11 12 13 14 156
- - )
| . = A | S
(R — | ' { ], A 1| | ]I |
G T T i L e e
~—
X 16 17 18 19 20 21 99
T’ 1 JI | j ] | ] )
L 4 - - '6"{7-)- - )
23
X 24 26 26 o7 98
1— | - | __——_:: -
ot 3 ;Q_j:i:ﬁ% R
o J[) e —_——

Es ist dies aber i
auch ziemlich dag ej
. a .
gliederung sprechen kann. Weitaus dies €inzige Mal, wo man von einer Satz-
. e

mit der ersten, so sehen wir, daB zuerst

Dann erst folgen dic el vollstandjgo

ansgelassen \ferdegtc ’ltgls(i)r;mghch er§ten 3 Tak?: dl\s_ neue Takte hinzutreten

hor wird Pakt 8 dsaimal wicéleﬂrioi sind ziemlich ,get:lehlrenfl Takt 4, 5 und 0

anderter Gestalt, An Stelle des neu;nEEdTZ\lZar die beid‘enwleidterg(;\%eben, nun
a ersten Male in ver

tes tritt ein neyer Takt.
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Man konnte noch viel verworrenerc Beispiele anfithren, aber dies wird
geniigen, um die Uberzeugung Zu gewinnen, daB es ganz und gar unmoglich
ist, irgend welche Systcm:ltik in den Aufbau der patagonischen Gesange zu

bringen,

[11. Rhythmus und Tempo.
res Dunkel ist der Rhythmus dieser Gesange fir uns
gehillt, Man kann in seinen fir uns so komplizierten Formen chenso gut eine

hohe Entwicklung sehen, als man annchmen kann, daf} er sich noch in ganz
primitivem Zustand hefindet. Wir konnen den Rhythmus tir das Wichtigste

In fast noch groBe

# Vorschlage von unbestimmter Hohe
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dem Standpunkt ausgehen, dap

indem wir vor nte Deklamation ihre;

bei den Gesdngen erachten, _ . interessa
es den Tehuelche vor allem auf eine rhythmlschb(lar mit genau eben demselbey
heimnisvollen Silben ankommt absichtigte Ergebnj
gRiclellthilvaeie:ung vertreten, daB der Rhythr?usddsa Smlilr;}ijlfalische I%lteressge r?llli
einer natiirlichen Deklamation seli, ?i}ﬁ agl:\(;roi?ti: Kinstform, in Betracht kommt
. .. . Tehue che . . o i
o Mgo'dlg’ alé 'en:e Y10 nndenin Talkte verfuhr ich so, daB 1chuv0_r jede starker
ei der Einteilung L eine moglichste Gleich-

- i .ndem ich zugleic _ .
betonte Note einen Taktstrich setzte, 1 3 sich z. B. in eingm

. ; ) trebte. Fan
maBigkeit der metrischen Lange aller Takte ans s
Gesange, wo durchwegs nur jedes <echste Achtel betont war, €ific Stelle, an

welcher auch das dritte Achtel durch besondere Bet?n}lng hervorgehoben
wurde, so machte ich vor dieses, um den sonst rege]maﬂlgen Sechsachteltakt

nicht zu unterbrechen, keinen Taktstrich, sondern stattete es nur mit einem

Betonungszeichen aus.

Bei dieser Gelegenheit sei erwahnt, daf} di
weniger betont sind (vergl. Nr. 2, 7 und 48). Daf} ich s
Auftakte notierte, tat ich gleichfalls, um eine moglichst einfache und klare Takt-
cinteilung (in unserem Sinne) zu erzielen.

Einer wenn auch noch so beschrankten Analyse der Rhythmik miissen
wir uns also enthalten. Denn wenn wir auch in 10 Gesdngen einem durch-
gehenden Takt von metrischer Gleichheit begegnen, SO stehen dem so viele
andere Gesinge gegeniiber, in welchen fast jeder Takt einen anderen metrischen
Wert besitzt (vergl. Nr. 6, 13, 15, 19, 20, 25 etc.), daff wir von einer Kritik
hier mehr wie sonst absehen miissen. Selbst iiber eine Vorliebe fiir geraden
oder ungeraden Takt lafit sich nichts Festes behaupten.

Das Tempo ist im allgemeinen ziemlich gleichmifi is
hier nur die Tatsache, dafl jeder Gesang in zieml?ch kon;gﬁérllo’ll}e&lt(zezz(?cﬁ_
gefﬁhrt wird. Wenn wir es, wie Prof. Lehmann-Nitzsche angibt o t-
lichen mit Tanzliedern zu tun haben, erscheint uns dies im Hi gl; ok at N
’Ijﬁnze zundchst ganz erklérlich. Bedenkt man aber, wie b .1r1 bigk a'uf upsere
'fISChen Volkern durch die leidemschaftliche Erre ux,l ;)e' €l den melsten x>
immer mehr beschleunigt wird, so dafl der Tai g elm Tanzen das Tempo
geschwindigkeit endet, so muf uns diese Ersch . oft mit doppelter Anfangs-

emung doch befremden. Aber

es bietet sich hiefiir ausnahmsweise ej
) - . e eine Erklar R
Y;i)g dl% beiden Sanger so sehr aller Illusion uﬁg% Der Phonograph namlich
aben, daf} sie, statt vom Gesang sich hinre’iﬁe At Leidensehat, beraub!
n

.gg;hec E:i‘:s?’ mt')%llichst.kor‘rekt zu singen. Ob ihp :rtll cllﬁlssen, sich die ‘aiuﬁerst.e
Gosinge erlrl(;l'zlez thmfacm einen mustergiltigen v 1tes gelungen ist, ob Wif
b (gi I aben, da§ entzieht sich unser orvag dar patagonischen
aber, der vorliegenden Arbeit zuliebe, hoffep er Beurtellung; wir wollen €S

e Auftakte stets mehr oder
ie in vielen Fillen als
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i Nummer Datum Anfang des Textes
1‘; }g Janner iggg Tak le gi md 4 ma
0 90 » o ale gel gd al', he ld le ho
. » a le lel lal, le ld le ho.
| 2 ;g . iggg rau né ne ha, ne ne ne e e
5 20- K 1905 ta_ lu Gl ket ké in, nd a ya a ma
. ” na, na u dn aun a ud né i mi
6 24.  , 1905 a gii gd, gi gna gd ni mi
7 4., 1905 né an, yé k kon
9 24.  , 1905 da e, y6 & mej, & me he, he md
10 24. » 1905 ha le me l4, ha ma li d ld, he ld a
11 20. , 1905 hi u ir ve ya )
12 20. ., 1905 gé shio, gé re ri da l
13 20. » 1908 ra ra, a ré ro ru ru-
14 24, , 1905 yo go a, go yo ge ri ri
15 24. . 1905 e ri yé ke ya, va a ré 1 ri ri
16 24.  , 1905 gd u it na ha
17 24.. , 1905 yau u din u d d i di
19 4. Februar 1905 a gi, gb uama
20 4. , 1905 ha ld kd 14, lei le ka
21 4. . 1905 ga ld ki 1d, ka & lu u lu
) 4., 1905 agugdduglél
923 -4, . 1905 ya u i lele i, ya 4 lii lel yi é i
24 1. . 1905 q ru rd ke u iir u iir ru é u
95 4. 1905 ya gul ga la, ka la e la ha hd a li la
2 0 . 1905 || hawirnei he(?)u(?) br() uddm .
97 10. . 1905 keud ydna, udul ke i [ne é né hi, he u ir
28 10. , 1905 o la ye no . :
99 10. 1905 eyialia gal, ku u‘ye u a Ald fz lal
30 10 1905 yd, nu nau a, n’un ounudoul
31 19: : 1905 di a ré i yur, yar, ir ar
1905 geéeroro dya ro ro
2 N 1905 na na an né nau na hé, nd
35 19. 005 2 hi a, ma md ko a, & ma (?) ma
36 28. ol ga yd, a yd a ydm, or yd a yd a yd a ydm
37 28. - 1905 ayt? gl'il gd a, na né i ’
38 98, ., 1905 o gil gé, he 1 ga, he 1 ga
39 28. - 1902 ge ld e 1 he le Ol
40 28. » }ggs aaa g€ roi ya ada
41 Mirz: yﬁ ye yo na, yd ye \yo no
49 , 1905 i yol vd 1 4 nd, ai yol vd u d na
43 . 1905 g enédonoi el d
1905 na & y2
s " 1905 qu @ hiw dna kol na
e * o5 | valullale :
46 " og05 || ve il ud le la a inehad la
47 ’ 1905 o gle gelaili-- )
48 » 5 o gle ge ld ge w0 0100
A I 4 S
50 » '
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Erich Fischef,

d 1L
Text von WwWalzeé Ia, Ib un

“Yalze‘ ]a.
0. tak ld ka la
1. tak le gd md 4 ma 1. - lu ku lu
2- n n n ” ” 7 12- » » » 7 .
3 . luguluuld 13 i ga ma d ma
s, ., la ga madma 14 . e
5- ” ” ” ” 4 i 15 » » ” 7 i )
6. s owo» 7T 6. . lo korlo
7. 5w »n » 7 7. . . & md d ma
8. w oom o M 15 . . golooll
9. ., , . » mal 19. , [ld ga md d ma
Pause. 2. 5 w » " "7
91. , . ki ld.
walze Ib.
1. a le gel ga a [, he la le ho 12, a li golga a le. he la le ho
2. . . I le, . . ho l3 " " " " ” “ ” " ” h("
3. w o oom w e w m wom ho 4 . 5 » » 7 % no oo ho
4. , » » w w m o w oo ho 15, v » » = M M n n ho
5. d lit gon gal, . . »ho 6., p w n »n n n ™7 ho
6.a , gol . .. . ho 7 . s womomomom onha
' u .
Pause. Pausc
18. a I gel ga a le, he o le ho
7. a la gol ga a le, he la le ho 19.ga ld . » - » r la . ha
8., rgel o » » = » » N0 20.a le , I (11
9' ” » gdl - ” r ” ” ” ho 21' ” I[I " ” " " " bl ” ha
i(l) e 22 i , gelan, ge lale  ho
T 23. gd , go lan, , , , ho
Walze 11
l.a le le lal, le la le ho 18
, Aa i ldu
2.la , do dal, ge , , ha 19. ga le gol - w ow o ho
3.8 w »n n - w w ho 2(). ? g0l ga a le, g4 {a le hu
4, da " " " . : ha 21' n o oon » al. ge la le ha
2. ga m omoom o ow o hO "momom omonomo o v hO
. ga ”n n ” ” ) ha 22 1
R 2 o B08 g al. 3 o fe i
. 24- . » dau da a le, he la le ha
8. ge liL ye gal, ge lo le hu 25' ga , gel ga , , , , ,ho
9. ga la heu (9) dal, ”n la n ha - " de da L T R ] ha
10 " " n ” N N » h(‘j 26 g[j lll 0
11. gd nit ,, I 7. da dg 8a a le, ge la le hu
: : au da
28. ) n » o " ha
12. gd nit nu val, ge la le ho 59 " T T on o he g hé
13. a ud udl ual, ui na ne ha Ty L ho
14. , n n ” ” ”n
i , ne ne nd na a ne, he na ne h 30. da iit day g
nomom on om o om omow o, ho 3. aa le, ge la le ha
32 ” - ” b n n hu
16. la lit gd lal, he la le ho ooy, he T ha
17. , , ga , , , , ha 33. da [y " n n
34. n o, dgl.loll g:ia oomoo= oy oon hu
a n oy e . ha

n-n
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36.

37

38.
39.
40.

41.

42

43.

44
45

Patagonische Musik.

. da lii dau da q le, he la le po
» ho

» ” ” » N n " ”n

. g0 i g0 ga al, ge la le hu
a i dau da al, ge la le ha

da . » ho

b » ” » " » n ”* ho

» ”» ” ” »

d lii gol ga al ge lo le hu
. da lii dau da a le ge la le ha

noo» Y 111
{2 gdl £a 5 »n w w » ho
.da n W o nn o nm own oy ha

46.

a lii gol ga a le ge la le ho

47,

48.
. da

n ” ” n " n n ” n

a il
» dau

da a le he la le ho
”» ge n ”» ha
” n N ” n ” ho
” N n ” n ” hé
. ha

ho

n m
" ”n ”
dyo

” ”

n " ”» ” n»n ” ”

—ndaun nn o on o o»

. hé 6 lit gen ga a le, lo a le ha
.80 aale goaleha

“n nnon 80y owon

., liit gen ga a le go a le ho

. ho , ha

" noon l' n o o» N
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