6. DISENO VISUAL Y CONOCIMIENTO CIENTIFICO. 3
ORIGEN DE LA ESCUELA DE DIBUJO EN EL MUSEO Disefio visual no es arte
DE CIENCIAS NATURALES DE LA PLATA f gi bien existen importantes diferencias entre la visualidad enten-

herramienta del conocimiento y comunicacién —hoy

dida como . e L .
© Silvia Fernandez representada por la ilustracién cientifica, la visualizacion cientifica,
Investigacion sobre la Escuela de Dibujo del Museo de Ciencias Naturales de La Plata: yde maneramas integral por el disefio visual-yla visualidad como
Maria Teresa Reca y Martha Gonzélez Zaldiia . expresion del arte, hay planteado un paradigma controversial de

tensiones historicas y recurrentes por las aparentes semejanzas
que llevana ]a sociedad a confundir el aporte del disefio como un

hecho artistico, lo que no es tal.
Corresponde previamente, una presentacion de los alcances de
' 1ailustracién cientifica, 1a visualizacién cientifica'y el disefio visual.
| La ilustracién es el recurso original y mas esencial del que se vali6é
El estudio sobre el trabajo de Maria Laura Pedroni en el Depar- | histéricamente la ciencia a través del dibujo y de las técnicas gra-
tamento de Cinematografia Cientifica del CNR de Bologna, en su ’ ficas para la representacién de la naturaleza y sus fenémenos. La
rol de disefiadora visual, permite una reflexién sobre los aportes | visualizacién cientifica se mueve en el campo de la representacion
que el disefio tiene para hacer en la gestion de conocimiento. grafica digital _visualizacién de voliimenes, de flujo, de software,
| deinformacién, de grafos, entre otros—y los resultados pueden ser

Para llevar adelante el anélisis se propone: imagenes con mayor 0 menor grado de iconicidad, a partir de datos
1_Determinar el alcance de la dimension del disefio visualydelartey cientificos —abstractos— que transforma en iméagenes mediante
dirimir las particularidades. Se hace necesario porque en elambiente | técnicas digitales de produccion de imagenes fijas o animadas,
cientifico, el disefio y el arte, son muchas veces interpretados como atendiendo conceptos como tiempo, luz, sonido y movimiento, sus

sinénimos y de ninguna manera lo son. recursos son las tecnologias digitales para la representacién visual.
2. Una revisién histérica de la visualidad, como soporte y comple- Del profesional se espera dominio en el campo de la computacién
mentaci6n del estudio cientifico. y formacién gréfico-visual incluido audio y video para optimizar
3_Presentar el casodela creacion de la Escuela de Dibujo del Museo los resultados.

de Ciencias Naturales de La Plata como un modelo ejemplar, cerrado, El diseno visual tiene como competencia proyectar, planificar,

de formacién de visualizadores y dibujantes técnicos, ¥ la mutacién gestionar, cuantificar, diagnosticar, asesorar, dirigir, ejecutar
de los objetivos fundacionales que derivo en la formacién, ya no de coordinar y auditar la comunicacién y la informaci()n’ visual er’l
visualizadores, sino de artistas plasticos. demandas de baja, mediana y alta complejidad. En su vinculacién
4_ Presentar algunos ejemplos contemporaneos de disefio visual Y
visualizacién cientifica que permitan identificar y dimensionar la
relevancia de la especialidad.

1 Ver més: Telea, Alexandru C. (2014) Data Visualizati inci|
, . tion: Principl j
Boca Raton, FL: CRC Press. ples and Practice.
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con las ciencias el profesional tiene que desarrollar Principalmente
conocimientos sobre teoria de la informacion con probada capa-
cidad en la gestion de paquetes de informacién y de compresjgy,
de la misma para el disefio de infografias, graficos, ilustraciones
mapas, diagramas, cuadros, tab}as y toEia forma de representai
cién visual para proyectos cientificos, técnicos, educativos y de
divulgaci6n, entre otros queé faciliten la ges?ién de conocimiento,
tanto para interfaces graficas fijas como cinéticas, interactivas,
para pantalla y/o impresas, conl destacada calidad grafica.

Utilizaré como integrador el concepto diserio visual para men-
cionar las tres actividades: ilustracion cientifica, visualizaciéon
cientifica y disefio.

En el campo fenomenologico el disefio visual comparte con el
arte recursos como espacio, fondo, linea, plano, simetria, color,
ritmo, texturas, proporciones, perspectiva, entre muchos otros,
pero como es sabido, de la similitud de fenémenos no se puede
inducir a la similitud delas causasy mucho menos, de la funciones
y objetivos. Se mueven en un territorio donde, si bien comparten
recursos, tampoco todos: 1as tecnologias de produccion, los méto-
dos, la sistematizacion, el conocimiento tipografico, los principios
de legibilidad, el concepto de diagramacion, la secuencialidad, la
abstraccién y compresién de informacion —reduccién de volumen
de datos— entre otros, son competencia del disefo. .

Esta relacion compleja genera reflexiones de naturaleza ﬁlosoﬁ-
ca, semioldgica, disciplinar, econémica, politica, social, productl
va, profesional, incluso, moral, entre otras y surgen peric‘)dicamente
divergencias, expresadas en publicaciones, congresos ¥ encuetll'
tros. Las diversas posturas pueden centrarse en 1a actividad, en2
receptividad de los piiblicos, en el interés de los medios maSIVOS;
en el propio objeto o en el mercado. La volatilidad de la froﬂtef:l:s
ciclicay esos ciclos estan condicionados por flujos socio-cultur "
pero también econdmicos y politicos, pero hay que destacar d
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frontacion se hace posible en ]as zonas distantes del ;{uer:rllee(;
definiciones de disefoy de arte (Stolarsky: 2012);

io niicleo surgen las mas claras particularidades. B
prg‘p bien ambas categorias se mueven en el campo de la est(.etlcﬂa,
: imacia que el arte da al concepto de visualidad, para. el dlSEl’lC;
]; si bien la valoracién estética es necesaria para e

lacon
durodelas

lapr

no es centra
isefl iente.

disefio, no es suficient . o o
para el arte, 1a expresion visual es sInonimo de experiencia es

tética y procura estimular las emociones. En el disefio prevalece
lo instrumental, lo que es irrelevante para el arte. .

De ninguna manera el proyecto de disefio debe analizarse con
Jos mismos parametros que la obra artistica, aunque, la mayoria
de las veces, predominan parametros estéticos, vinculados con
preferencias estético-formales del observador. La preferencia
estética es una construccion perceptiva que participa del mapa
sensorial de cada individuo y esta dominado por paradigmas de
su cultura de referencia. Un juicio de valor, en general se emite
como opinién propia.

Ante la obra artistica podrian surgir los siguientes interrogantes:
;concuerda con las preferencias estéticas del observador o se con-
trapone? ;estimulé alguna emocién? ;fue sorprendente? ;produjo
horror, escandalo o por el contrario despert6 empatia? Efectos to-
dos vinculados con los estados de animo y las emociones.

Ur? ?bieto de disefio visual podria promover preguntas como: ;re-
Sdecunda? 1l usuari cambit v sonducts? saportS claridad
sobre el tema en cuestién? ; S RS e,a}I‘)orto clan.c}ad

? ¢;ayudé a la comprensiéon? ;amplio el

campo de conocimiento?
qlfea.r:S?f?luar un disefio se hgge nece.sar_io exponer los argumentos
s 1] quen su configuraci6n. El disefio se mueve en el territorio
bie : ;Ozzfrézula —%el la’.cu.l: cum Sf:ientia, con conocimiento—, si
as definiciones méas complejas e incompletas de
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]as neurociencias cognitivas y considerado el tdpico mag dify
conocimiento humano, se puede afirmar que el producto ge i
apela al sistema atencional que esta vinculado con la perc
lo que requiere estar conectado para la toma de decisig
conciencia es también la capacidad de tener la intencigp de y
accién—, o para acceder al conocimiento que es el objetiyo der;a
ciencia; el disefiador Charles Eames defini6 al “disefio comg expr a
sion de proposito™, destacando asilaintencionalidad de] proyectz-

Desde la perspectiva dela innovacion también hay una marca d;;
diferenciacién. La sociedad identifica al arte con creatividad ey el
sentido de originalidad, de ruptura de codigos, con transgresisn
y radicalidad y se lo asocia histéricamente con inspiracién, Ep el
arte el espaciode experimentacion es libre y la subjetividad es ung
virtud, de alli el valor de la autoria, de la firma.

La innovacién en disefio se demuestra en la capacidad para
resolver problemas. El problema es un componente esencial del
proyecto, que resulta de la organizacion, el orden, la sistemati-
zacién y la articulacién de los recursos. El profesional de disefio
es consciente, ademas, de que el producto final es el resultado de
aportes realizados por técnicos, desde la demanda, muchas veces
con la participacion de profesionales extra-disciplinarios o porque
el problema surge en un grupo multidisciplinario. El disefio es una
produccion colectiva, colaborativa, de ninguna manera individual.

El disefio visual esta ligado al dominio cognitivo y comunica-
cional -y de informacién-, porque mediante la visualizacion sé
trata de entender, explicar y/o verificar fenémenos, datos —data
visualization- y procesos con la representacién de modelos, mapas,

cil de)
disefiq
€Pcidn,
nes -,

2 “One could describe Design as a plan for arranging elements to accomplish 2
particular purpose..." “I woud rather say it's an expression of purpose’ E,"":‘gn
ta con Madame L. Amic en ocasién de la exposicién Qu’est ce queé Je deslgn’
el Museo de Artes Decorativas, en el Palacio del Louvre en 1972.
http://genius.com/Madarme-I-amic-an-interview-with-charles-and-ray-eames
annotated

esquemas, gréficos, entre otros, apelando al dominio intelectual
de los pablicos. Aporta también a la organizacion grafica de ar-
chivos ¥ memorias, sean analégicos o digitales, cumple funcio-
nes en investigacion, documentacién y también, pedagogicas, de
comunicacion y de divulgacion. En este campo la experticia esta
centrada en invariables como: el énfasis en el objeto de analisis -la
observacion, la mirada-, la relevancia del detalle, la descripcién
analitica, el rigor de la escala de representacion, la justeza en la
denominacion, el trazo fino, la proximidad a la realidad, reduccion
de las posibles interpretaciones perceptivas. Su mérito radica en
la objetividad, la razon y su capacidad de identificar el fendmeno
y representarlo. El arte puede ser ambiguo, el disefio visual, en
cambio, se fuerza para reducir la polisemia de la imagen.

El disefio parael conocimiento integra un contexto teérico, recur-
sos tecnolégicos, de multimedia, técnicas de animacion, produc-
cién, edicién que incorporan elementos como tiempo, movimiento,
sonido y el concepto de interface e interactividad. Hay destacados
ejemplos de lo que puede resolver el disefio en términos de cono-
cimiento en areas matematicas, fisicas, en ciencias biolégicas, mé-
dicas, climatolégicas y también en el rea de las ciencias sociales.
El aporte de Laura Pedroni, en este sentido, es un ejemplo.

Una breve crénica de la visualidad cientifica
Las escuelas como Bauhaus, hfg Ulm en Alemania, y Vkhutemas
en Rusia fueron los centros de formacién del disefio moderno. Pero
fue la primera Bauhaus, creada en 1919 por Walter Gropius, la que
concebia la integracién del arte, la artesania, el disefio y la arqui-
tectura para intervenir en todos los ambitos de la vida cotidiana.
En el Manifiesto fundacional expresa:
«_.;Arquitectos, escultores, pintores, todos debemos volver a la ar-
tesania! Pues no existe un ‘arte como profesién’. No existe ninguna
diferencia esencial entre el artista y el artesano. El artista es un per-
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feccionamiento del artesano. La gracia del cielo hace que, en oy,
momentos de inspiracion, ajenos a su voluntad, el arte nazcg incon:.
cientemente de la obra de sumano, pero la base de un byep trabajq
de artesano s indispensable para todo artista. Alli se eNCuentra |,
fuente primeradela imaginacién creadora. jFormemos pyeg un nye.
vo gremio de artesanos sin las pretensiones clasistas que qQuerian

erigir una arrogante barrera entre artesanos y artistas!”

Esta declaracion deja de manifiesto la dominante sobrevaloracigy
del arte en las primeras décadas del siglo XX y proclama a] menos,
una puesta en valor del trabajo artesanal.

En el Renacimiento la controversia se presentd de manera inver-
sa. Desde la Edad Media los gremios que nucleaban a los artesanos
—pintores, escultores y arquitectos— establecian los honorarios y
los maestros asociados a los gremios ensefiaban en sus talleres el
oficio. Con el aumento de la demanda de arte por parte de los me-
cenasy las instituciones, los artesanos lograron independizarse del
control de los gremios y comenzaron a establecer el valor de su obra
de manera independiente, 1o que les asegurd mejor remuneracion,
una mejor situacién econémica, el ascenso social y pasaron a ser
trabajadores intelectuales libres, equiparados a poetasy eruditos.
“Los humanistas fueron los fiadores del valor intelectual de los
artistas”, segiin Hauser de esta alianza mutua surgi6 por primera
vez el concepto unitario de arte —para nombrar pintura, escultura
y arquitectura-. .

También sostiene Hauser3, que “hicieron creer a su propia ?P‘f'
cayala posteridad entera hasta el siglo XIX que el artista P}aSt"
co, que para los antiguos no habia sido otra cosa que un banaw

3 Hauser, Amold (1978) “Posici6n social del arte”, en Historia social d€ ilaitorial
literatura y el arte, Col. Punto Omega, 14° Edicién, vol. 1, Barcelona: B
Guadarrama, p. 399,
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508" compartia con el poeta los honores

Miguel Angel se hacia llamar “e] Djyj

sicion nunca antes lograda por un arte
artista-genio.

«Miguel Angel es el primer artista moderno, solitar;

especie de demonio que aparece ante nosotros, e

poseido por una idea,

df.’ los favores divinos”
’ .
No", ascendip 4 una po-
Sano. Es ¢] arquetipo de]

0. Movido poruna

1 primero que est3
‘ esta
que se siente profundamente obligado para con
su talento y se ve en su propio caracter de artista una fuerza

que esta por encima de é1”. (Hauser: 1978) i
En el Renacimiento el arte sustentara asi su jerarquizacion sobre
dos pilares: el incremento econémico del producto de su trabajo, lo
que le permitira una nueva forma de vida y la relacién con los eru-
ditos y poetas, que presentaran a los artistas a la clase dominante,
relaciéon que ayudara a legitimar su prestigio como una nueva for-
ma de intelectualidad. Por la influencia de los humanistas los artis-
tas desarrollaran una teoria basada en el racionalismo y el estudio
de la naturaleza, como contra-parte los humanistas aprovecharan
al arte como medio de difusion de las ideas que fundamentan su
dominio intelectual, pero a su vez, operaran como Consejeros cien-
tificos para los artistas en temas mitoldgicos e historicos.

La categorizaci6n originada en la antigiiedad clasica entre artes
liberales —disciplinas académicas, oficios y profesiones- y artes
serviles —oficios mecanicos— fue revisada a partir del posiciona-
miento de los artistas —antes artesanos- en la esfera h@anwta.
dado que ciertas artes manuales comenzaron a Ser consideradas

' estan
4 Ibidem, 400. Segin Jenofonte “los oficios llamados artgsanale: ;Sbac':aud“:i's _
desacreditados y es muy natural que sean muy despreciados elo dirigen obligén-
Arruinan el cuerpo de los obreros que los ejercen y de los qufl e incluso a pasar
doles a llevar una vida casera, sentados a 1a soml}ra desu Lz:crie artesanas, les
todo el dfa junto al fuego... Sobre todo estos oflcnos. Ilamamig"Js ydela ciudad...”
dejan ningun tiempo libre para ocuparse también de sus 2

83

Cscdleduo Coll udinscdnner


https://v3.camscanner.com/user/download

bellas artes o artes mayores contra las artes menores o arteg deco.
rativas. Los oficios mecanicos exigiax} el aprendizaje de ung ¢ éc.
nica mientras las artes liberales fieblan desarrol!ar capacidadeg
intelectuales. Las academias surgidas en el Renacimiento estabap
centradas en fomentar y reflexionar sobre el arte bajo el Principig
expresado por Leonardo: primero es I‘)r'eciso alcanzar el conggj.
miento y después desarrollarlo pragmaticamente.

De la consolidacién de la categoria artista surgira tamhién un
sistema de ensefianza que eliminara el monopolio de los talleres
de los gremios, y que dara origen a las escuelas de bellas artes,
En el origen, la concepcidn cientifica del arte, constituira los fun-
damentos de la ensefianza en las academias. Ledn Batista Albert;
introducira las matematicas en su relacién con las ciencias y con el
arte —por ejemplo los estudios de perspectiva-y es en su doctrina
donde se evidencia la actitud del técnico que realiza experimentos
y el artista que observa. Ambos tratan de conocer y dominar la
naturaleza. Pero es Leonardo da Vinci quien mejor representa al
arte elevado a la categoria de la ciencia y al artista situado en la
misma posicién que el humanista. Ve el arte como ciencia exacta
de la naturaleza. Pero el arte no se convierte de ninguna manera
en servidor de la ciencia.

Un ejemplo del registro grafico de la naturaleza en la Edad Media,
fueron los bestiarios: compendios de ilustraciones de animales con
representaciones que respondian, con cierto grado de precisionlas
proporciones, la forma y la dimensién del animal representado
Pero es con la implementacién de la imprenta que la actividad @
registro grafico se incrementa. Por una parte los textos clasicos
medievales —Dioscérides, Teofrastro, Aristoteles, Plinio—; € re-
visan ~muchos de ellos se ilustran- y se imprimen y por otro 5
divulga el trabajo de los naturalistas contemporaneos —GesPe"
Fuchs, Brunfels, Aldrovandi-,

Los dibujos y grabados ~primero xilografias después grabad?®

B Disetio vsua ¥ Conocimienty Cientifico
gobre metal, calcografias- se convirtiergp en
pledelos textos cientificos, teniendo en cuent
enel Renacimiento tuvo la vuelta a 13 natura
una accion empirista con gran sentido de o
nalidad y de procura de la verdad, donde se
mejor los detalles.

Fueron.famosos .los herbfm'os: obras claves de la historia natural
renacentxista, Sl{l’gldOS de interés por huertas y jardines promovi-
da en varios paises europeos, convertidos en verdaderos clasicos
que combinaban la erudicion humanista y el empirismo en 13 vi.
sualizacién. Toda esta tendencia logra un climax en los primeros
viajes a América cuando surgen ediciones que se convertiran en
material de referencia y seran traducidos en varios idiomas como
“Historia natural y moral de las Indias” -1590- de José de Acosta, o
la recopilacion de los manuscritos del espaiiol Francisco Hernan-
dez publicado con el titulo “Tesoro messicano o Rerum Medicarum
Novae Hispaniae Thesaurus” -1628-1651-.

La visualizacién tomada al vivo se comprometia con el sentido de
apropiacién y con el concepto de similitud, de verdad con el objeto
representado en su maxima representacion, era el propio objeto.
La imagen cobraba entonces una importancia significativa y era
un vehiculo privilegiado de conocimiento, la visualizacion era ia
evidencia real de la existencia de lo observado. El dibujo como
acceso a la verdad, también el dibujo como sustituto del obieto,
similitud, de maxima iconicidad. o

Destacados visualizadores fueron Dureroy Andreas Vesalius ';’Le‘l
1564- especializado en dibujo anatémico y da Vinch conade:::: ; o
arquetipo de esta forma de visualizacion, qué la nobleza reccn

s . : ente que recibia.
como la ciencia del pintor, un elogio permancr’ Encyclopédie 0

En 1751, la publicacién de la «Enciclopedia” -L mne - de Dir
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts & des m;o rifico -l
deroty d'Alembert constituy® el paradigma del reg

un apoyg insustity;.
ala importancia que
leza y g dominig de
bservacion, de origi-
Tepresentan cada vez
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memoria sistematizada-, de todos los aspectos del conocimiento,

Los artistas usufructuaron de este reconocimiento social sin con.
petencia por casi cuatrocientos afios, y las escuelas y academiag
de bellas artes fueron fundamentales para consolidar la emanc;.
pacién respecto de los artesanosy conformar el modelo del artisty
que se sostuvo hasta el siglo XIX, cuando el arte, devaluado entre e]
anacronismo y la repeticion de modelos clasicos, perdi6 su rasgos
esenciales de originalidad y radicalidad.

La floreciente economia del siglo XIX sostenida por la indus-
trializacién y el comercio, los nuevos métodos y descubrimientos
cientificos y las invenciones técnicas representaran el espiritu de
la época, la academia de bellas artes sera duramente cuestionada
por los jovenes artistas que revolucionan el mercado con nuevas
propuestas basadas en la transferencia de saberes desde la ciencia
como Cézanne en la aplicacion de principios de la geometria, los
estudios sobre fisica de color de los impresionistas, mas tarde el
futurismo que adopté el movimiento y la maquina como leit motiv.
Temas con los que el arte vuelve a colocarse en la realidad empirica
para explicar la imagen del mundo.

En este contexto se funda la ciudad de La Plata -1882- y el Museo
de Ciencias Naturales sera escenario de una nueva controversia
entre visualidad cientifica y arte, con la creacién de la Escuela de
Dibujo del Museo de Ciencias Naturales de La Plata, en 1906 y Su
mutacion en 1921, a Escuela de Artes -y que afios después, serala
Escuela Superior de Bellas Artes—.

La Escuela de Dibujo del Museo de La Plata
En 1889 fue creada la Universidad Provincial en la ciudad de L2
Plata y en 1904 el doctor Joaquin V. Gonzalez —por ese entonces
Ministro de Justicia e Instruccién Ptiblica de la Nacién— comenz0a
dar forma a su nacionalizacién. El 19 de agosto de 1905 1a creacion
de la universidad nacional recibi6 sancién definitiva en el Senad®

6. Disef
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Nacional y el 25 de septiembre fue promy]
dela Naci6n. En 1905 se transfirieron g |5
cultades: Agronomia y Veterinaria,
inmediatamente, el Instituto de Art
versitaria, el Co%egio Nacional y.la Escuel.a Normal. E117 de marz
de 1906 fue designado como primer presidente de 1a Universid
Nacional de La Plata, el propio Joaquin V. Gonzilez, sidad

El Museo de Ciencias Naturales de La Plata era upa institucion
preexistente, clave para la nueva universidad. Haba sido creado
por decreto del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires e] 19 de
septiembre de 1884, dependiente del Ministerio de Obras Piiblicas
provincial e inaugurado en 1888. El patrimonio se constituy a
partir de la coleccion del perito Francisco P. Moreno, integrada
por 15.000 piezas que provenian del Museo Antropolégico y Ar-
queolégico de Buenos Aires. Ademas de las salas de exposicién,
los laboratorios y otras dependencias, en los sétanos se instalaron,
contemporaneamente, los talleres graficos para la publicacion de
los “Anales” y “La Revista del Museo”.

Moreno asignaba a la ilustracion cientifica una importancia ca-
pital, sostuvo en su “Catélogo de pajaros fosiles” que “una buena
representacién grafica vale mas que la mejor delas descripciones™,
con ese criterio en 1985 cred el taller de litografia que producia el ma-
terial gréafico para las publicaciones. Inclusive se cred la Sala de Be-
llas Artes, también a instancias de Moreno, en el dltimo piso, com?S
expresién de la culminacién de la evolucién de la Ciencia Natural.

gad:.i’por la Presidencia
Naci6n lag Primeras fa-
el Observatorig Astronémico
es y Oficios, 1a Biblioteca unii

del suizo Adolfo Methfe%el
Francisco Moreno como na-
nia hasta el Norte _
del paturalista

Una incorporacién destacable en el Museo fue la
(1836-1909) quien acompai6 en expediciones a
turalista viajero”, documentando y pintando desde la Patago
argentino y el mismo Moreno lo designé para acompafiar Camp‘l’ﬁags
Juan Bautista Ambrosetti. Regresé definitivamente a Suiza en . Vuseo de L2
De Urgell, Guiomar, en Arte en el Museo de La Plata, Fundacién

Plata, (ed. Museo de La Plata, 1995), 28.
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Francisco P. Moreno abandond la direccién del museq en
por estar en desacuerdo con la nueva orientacién hacia 15
fianza dada por Gonzalez, que se pondria de manifiesto en
duccion de las instalaciones, la redistribucion de la bibliotec, en
otras universidades, el traslado de la imprenta y la cesigp de los
terrenos adyacentes a la provincia. En su lugar asumig e] doctor
Samuel Lafonte Quevedo.

El proyecto de Joaquin V. Gonzalez preveia la creacién de una
escuela de Ciencias Naturales, una de Ciencias Quimicas y otra de
Geografia y Dibujo.

Inmediatamente de creada la universidad, en 1906, Joaquin V.
Gonzalez ofreci6 a Enrique A. S. Delachaux’ la direccién de 1a Es-
cuela de Geografia y de Dibujo, que funcionaria en el Museo Ge-
neral de Ciencias Naturales.

Segiin el texto de la memoria ~UNLP 1906-1912—-, la escuela con-
viviria “entre la academia de bellas artes, concepcién que acaricia
ahincadamente su creadory, la escuela de dibujo técnico, entendida
como auxiliar de la ensefianza cientifica universitaria”.

1906,
ense-
la re-

7 Enrique A. S. Delachaux (Neuchatel, Suiza, abril de 1864 - La Plata, abril de
1908). Estudi6 en el colegio Pestalozzi en Yverdom, complementando, en la
misma ciudad, estudios en la Escuela de Dibujo y Matemaéticas. Frecuent6 cur-
s0s en La Sorbona y en el Museo de Historia Natural de Paris. Se especializé en
geografia y cartografia y formé parte del Bureau Géographique.

En 1888 llegd a Argentina. Trabaj6 por un breve tiempo en el Departamento de
Ingenieros de la provincia de Buenos Aires y después fue convocado por el doc-
tor Francisco P. Moreno para que se hiciera cargo en el Museo de La Plata, de la
seccién de Geograffa, de reciente creacién. Inicié inmediatamente el proyecto de
un gran Atlas de la Replblica Argentina. En 1896 fue convocado por Francisco
Moreno, quien habfa sido designado perito para dirimir un histérico pleito limi-
trofe con Chile, para dirigir la seccién cartografica y en 1903 la secretarfa dé la
comisién demarcadora. En 1904 fue designado catedrético de Geografia FIS'ICa
en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional de Buenos AiresY

Jefe de la secci6n Cartografia del Instituto Militar. En 1905, regresa a La Piate:
convocado por Joaquin V. Gonzélez.

6. Disefio yj
fio visya| ¥ conocimient Cientifico

El proyecto oficial, tenia como ob
te.cn.ICO. para la.c'artograﬁa y !a 11L_15traci6n Cientifica, en
disciplinas auxiliares de las Clencias, no de artistag lasti
Jachaux puso énfasis en la cartografia sin deSCUida,plaS_" )
gestion en la Escuela de Geografia y de Dibujo d;, dlbt_uo, “su
especialmente; realizé un caso de verdadera itientif‘izc:,e'.l,a larse
los Gltimos tiempos puede decirse que el sefior Delacha&o: ;;n
dedicado todas sus energias al servicio de Ja seccibn, que sea .
feccionaba y crecia dia por dia por las mejoras diversa; que sungira;
en su larga practica”, son palabras del director de] museo, profesor
Samuel A. Lafonte Quevedo en el discurso pronunciado en el acto
del sepelio del gedgrafo en La Plata.

Delachaux solicit6 al arquitecto francés Emilio B. Coutarets a
creacion del plan de estudios, cuya finalidad era cubrir la corre-
lacién de cursos con las demas facultades y formar profesionales
técnicos en el dibujo con dos orientaciones: la formacion de téc-
nicos cartograficos y la de dibujantes técnicos. Se designaron los
primeros profesores'®, los cursos comenzaron en 1906 y la primera
promocion se gradud a fines de 1909.

Se estableci6 que el plan de estudios, basado en un ante-proyecto
del propio Coutaret, tendria una duracién de tres afios de curso:

Jetivola formacign de persona]

Ie otras
€os. De-

8 Publicado en la revista del Museo de La Plata, XV, (1908): pp. 132-137. di6

9 El arquitecto Emilio Coutaret (Thiers, Francia, 1883 - La Plata, 1949}2::3 lrz
arquitectura e ingenierfa en la Universidad de Le. Havre. Viajé a B/:rgf;'t“ ! icipa de
participar en el tendido del ferrocarril. En 1885 junto a Pedro |_an %Ia?: intervino
obras en La Plata, se integré al Departamento de Ingeniercs de to de la Catedral.
en obras fundacionales como la sede del Jockey Cluby en ;l lm,ﬁtiva y lavado-

10 El arquitecto Coutaret: profesor de Dibujo Ge°"‘_ét’!c°C); rtersgzzo y de Relieve,
acuarela, Alejandro Bouchonville: profesor de D'b_"";“. ce,ogofesor de Dibujo de
José Fonrouge: profesor de Dibujo Natural, Ar}tonl'O [)Ioct.or Roberto Lehmann-
Arte y Pintura, F. Berghmans: profesor de Caligrafla,

Nitsche: profesor de Anatomfa Artistica.
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