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Investigaci6n sobre la Escuela de Dibujo del Museo de Ciencias Naturales de La Plata:

Marfa Teresa Reca y Martha Gonzélez Zaldia

El estudio sobre el trabajo de Maria Laura Pedroni en el Depar-
tamento de Cinematografia Cientifica del CNR de Bologna, en su
rol de disefiadora visual, permite una reflexién sobre los aportes
que el disefio tiene para hacer en la gestion de conocimiento.

Para llevar adelante el anélisis se propone:

1_Determinar el alcance dela dimension del disefio visual y del arte y
dirimir las particularidades. Se hace necesario porque en el ambiente
cientifico, el disefio y el arte, son muchas veces interpretados como

sinénimos y de ninguna manera lo son.

2_ Una revisi6n histérica de la visualidad, como soporte y comple-

mentacidn del estudio cientifico.

3_Presentar el casodela creacién de la Escuela de Dibujo del Museo
de Ciencias Naturales de La Plata como un modelo ejemplar, cerrado,
de formacién de visualizadores y dibujantes técnicos, ¥ la mutacion
de los objetivos fundacionales que derivo en la formacién, ya no de

visualizadores, sino de artistas plasticos.
4_ Presentar algunos ejemplos contemporaneos de disefio vi

visualizacion cientifica que permitan identificar y dimensionar la

relevancia de la especialidad.

Disefio visual no es arte
gj bien existen importantes diferencias entre la visualidad enten-

dida como herramienta dellcor.loci’miento y con-luni.c:acif’)n jhoy
representada por la ilustracion cze.ntz{ica‘, la vzsuahzc.zczon-aentlﬁca,
yde manera mas integral por el disefo vzsual.— yla visualidad f:omo
expresion del arte, hay planteado un paradigma controver§1al de
tensiones historicas y recurrentes por las aparentes semejanzas
que llevana ]a sociedad a confundir el aporte del disefio como un
hecho artistico, lo que no es tal.

Corresponde previamente, una presentacion de los alcances de
lailustracién cientifica, 1a visualizacién cientifica'y el disefio visual.
La ilustracién es el recurso original y mas esencial del que se valio
historicamente la ciencia a través del dibujo y de las técnicas gra-
ficas para la representacién de la naturaleza y sus fenémenos. La
visualizacién cientifica se mueve en el campo de la representacion
grafica digital _visualizacién de voliimenes, de flujo, de software,
de informacién, de grafos, entre otros—ylos resultados pueden ser
imagenes con mayor o menor grado de iconicidad, a partir de datos
cientificos —abstractos— que transforma en imagenes mediante

| técnicas digitales de produccién de iméagenes fijas o animadas,

atendiendo conceptos como tiempo, luz, sonido y movimiento, sus
recursos son las tecnologias digitales para la representaci6n visual.
Del profesional se espera dominio en el campo de la computacién
y formacién gréfico-visual incluido audio y video para optimizar
los resultados.

El disefio visual tiene como competencia proyectar, planificar,
gestionar, cuantificar, diagnosticar, asesorar, dirigir, ejecutar,
coordinar y auditar la comunicacion y la informacién visual en
demandas de baja, mediana y alta complejidad. En su vinculacién

1 Ver més: Telea, Alexandru C. (2014) Data Visualizati inci| 1
, . tion: Principle:
Boca Raton, FL: CRC Press. ples and Practice.
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con las ciencias el profesio‘nal tiene.: que desz.lfrollar principalmente
conocimientos sobre teoria de la informacidn con probadg capa-
cidad en la gestion de paquetes de informacién y de compresjgy,
de la misma para el disefio de infografias, graficos, ilustraciones’
mapas, diagramas, cuadros, tab}as y toEia forma de represents.
cién visual para proyectos cientificos, tecnlfos, educativos y de
divulgaci6n, entre otros queé faciliten la ges?lon de conocimiento,
tanto para interfaces graficas fijas como c1n(?ticas, interactivas,
para pantalla y/o impresas, con destacada calidad grafica.

Utilizaré como integrador el concepto diserio visual para men-
cionar las tres actividades: ilustracion cientifica, visualizaciéon
cientifica y disefio.

En el campo fenomenolégico el disefio visual comparte con el
arte recursos como espacio, fondo, linea, plano, simetria, color,
ritmo, texturas, proporciones, perspectiva, entre muchos otros,
pero como es sabido, de la similitud de fendmenos no se puede
inducir a la similitud delas causasy mucho menos, de la funciones
y objetivos. Se mueven en un territorio donde, si bien compar'ten
recursos, tampoco todos: las tecnologias de produccién, los n.le'to-
dos, la sistematizacion, el conocimiento tipografico, los principios
de legibilidad, el concepto de diagramacion, la secuencialidad, la
abstraccién y compresién de informacién —reduccion de volumen
de datos— entre otros, son competencia del disefo. .

Esta relacién compleja genera reflexiones de naturaleza ﬁlosoﬁ-
ca, semioldgica, disciplinar, econémica, politica, social, productl
va, profesional, incluso, moral, entre otras y surgen peric’)dicamente—
divergencias, expresadas en publicaciones, congresos ¥ encuellla
tros. Las diversas posturas pueden centrarse en 1a actividad, €7 .
receptividad de los piiblicos, en el interés de los medios maswoe;
en el propio objeto o en el mercado. La volatilidad dela frontera .
ciclicay esos ciclos estan condicionados por flujos socio-cultur .
pero también econdmicos y politicos, pero hay que destacar d
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frontacion se hace posible en ]as zonas distantes del n.ucrllee(;
la cor(li las definiciones de disefio y de arte (Stolarsky: 2012); €
o em‘1cleo surgen las mas claras particularidades. B
prgip llaci)en ambas categorias se mueven en el campo de la est(.etlcﬂa,
rimacia que el arte daal concepto de visualidad, para el diseno

a .2 Ay 3
ilopes central; si bien la valoracién estética es necesaria para el

isefi iente.
disefio, no €s sufici . o o -
para el arte, 1a expresion visual es sInonimo de experiencia es

tética y procura estimular las emociones. En el disefio prevalece
lo instrumental, lo que es irrelevante para el arte. .

De ninguna manera el proyecto de disefio debe analizarse con
Jos mismos parametros que la obra artistica, aunque, la mayoria
de las veces, predominan parametros estéticos, vinculados con
preferencias estético-formales del observador. La preferencia
estética es una construccion perceptiva que participa del mapa
sensorial de cada individuo y esta dominado por paradigmas de
su cultura de referencia. Un juicio de valor, en general se emite
como opinién propia.

Ante la obra artistica podrian surgir los siguientes interrogantes:
;concuerda con las preferencias estéticas del observador o se con-
trapone? ;estimulé alguna emocién? ;fue sorprendente? ;produjo
horror, escandalo o por el contrario despert6 empatia? Efectos to-
dos vinculados con los estados de animo y las emociones.

Un objeto de disefio visual podria promover preguntas como: ;re-
solvié un problema? ;es entendible? ;proporciona la informacion
adecuada? ;el usuario cambiara su conducta? ;aportd claridad
sobre el tema en cuesti6n? jayudé a la comprensién? ;ampli6 el
campo de conocimiento?

Pa.ra evaluar un disefio se hace necesario exponer los argumentos
g:el justifiquen su configuracién. El disefio se mueve en el territorio

a conciencia — in: ienti s .
ben o de 1 defnicionss més comploms o oo iy o
mplejas e incompletas de
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]as neurociencias cognitivas y considerado el tdpico mag difies
conocimiento humano, se puede afirmar que el productg de ;c‘l] d~EI
apela al sistema atencional que esta vinculado con 1 perceplsﬁno
lo que requiere estar conectado para la toma de decisioneslon,
conciencia es también la capacidad de tener la intencigp de u‘la
accién—, o para acceder al conocimiento que es el objetiyo der;a
ciencia; el disefiador Charles Eames defini6 al “disefio comg expr a
sion de proposito™, destacando asilaintencionalidad de] proyectz-

Desde la perspectiva dela innovacién también hay una marc a d;;
diferenciacién. La sociedad identifica al arte con creatividqq enel
sentido de originalidad, de ruptura de cddigos, con transgresisn
y radicalidad y se lo asocia histdricamente con inspiracién. En el
arte el espaciode experimentacion es libre y la subjetividad es ung
virtud, de alli el valor de la autoria, de la firma.

La innovacién en disefio se demuestra en la capacidad para
resolver problemas. El problema es un componente esencial del
proyecto, que resulta de la organizacion, el orden, la sistemati-
zacién y la articulacién de los recursos. El profesional de disefio
es consciente, ademas, de que el producto final es el resultado de
aportes realizados por técnicos, desde la demanda, muchas veces
con la participacién de profesionales extra-disciplinarios o porque
el problema surge en un grupo multidisciplinario. El disefio es una
produccion colectiva, colaborativa, de ninguna manera individual.

El disefio visual esta ligado al dominio cognitivo y comunica-
cional -y de informacién-, porque mediante la visualizacion sé
trata de entender, explicar y/o verificar fenémenos, datos —data
visualization- y procesos con la representacién de modelos, mapas,

2 ”Onf,- could describe Design as a plan for arranging elements to accomplish @ _ :
particular purpose..."” “I woud rather say it's an expression of pur pose”. E.n tr:‘gl
ta con Madame L. Amic en ocasién de la exposicién Qu’est ce queé le design’
el Museo de Artes Decorativas, en el Palacio del Louvre en 1972.

http://genius.com/Madarme-I-amic-an-interview-with-charles-and-ray-eames
annotated

esquemas, gréficos, entre otros, apelando al dominio intelectual
de los pablicos. Aporta también a la organizacion grafica de ar-
chivos Yy memorias, sean analégicos o digitales, cumple funcio-
nes en investigacion, documentacién y también, pedagogicas, de
comunicacion y de divulgacion. En este campo la experticia esta
centrada en invariables como: el énfasis en el objeto de analisis -la
observacion, la mirada-, la relevancia del detalle, la descripcion
analitica, el rigor de la escala de representacion, la justeza en la
denominacion, el trazo fino, la proximidad a la realidad, reduccion
de las posibles interpretaciones perceptivas. Su mérito radica en
la objetividad, la razon y su capacidad de identificar el fendmeno
y representarlo. El arte puede ser ambiguo, el disefio visual, en
cambio, se fuerza para reducir la polisemia de la imagen.

El disefio parael conocimiento integra un contexto teérico, recur-
sos tecnologicos, de multimedia, técnicas de animacion, produc-
cién, edicién que incorporan elementos como tiempo, movimiento,
sonido y el concepto de interface e interactividad. Hay destacados
ejemplos de lo que puede resolver el disefio en términos de cono-
cimiento en areas matematicas, fisicas, en ciencias biolégicas, mé-
dicas, climatolégicas y también en el rea de las ciencias sociales.
El aporte de Laura Pedroni, en este sentido, es un ejemplo.

Una breve crénica de la visualidad cientifica
Las escuelas como Bauhaus, hfg Ulm en Alemania, y Vkhutemas
en Rusia fueron los centros de formacién del disefio moderno. Pero
fue la primera Bauhaus, creada en 1919 por Walter Gropius, la que
concebia la integracién del arte, la artesania, el disefio y la arqui-
tectura para intervenir en todos los ambitos de la vida cotidiana.
En el Manifiesto fundacional expresa:
«_.;Arquitectos, escultores, pintores, todos debemos volver a la ar-
tesania! Pues no existe un ‘arte como profesién’. No existe ninguna
diferencia esencial entre el artista y el artesano. El artista es un per-
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feccionamiento del artesano. La gracia del cielo hace que, en ryy,
omentosde inspiraci6n, ajenos a su voluntad, el arte nazcy incgn:_
cientemente de la obra de su mano, pero 1a base de un buen trabajq
de artesano es indispensable para todo artista. Alli se encueny, la
fuente primera dela imaginacién creadora. jFormemos pyeg un nye.
vo gremio de artesanos sin las pretensiones clasistas que querian

erigir una arrogante barrera entre artesanos y artistas!”

Esta declaracion deja de manifiesto la dominante sobrevaloraci(,n
del arte en las primeras décadas del siglo XX y proclama a] menos,
una puesta en valor del trabajo artesanal.

En el Renacimiento la controversia se present6 de manera inver.
sa. Desde la Edad Media los gremios que nucleaban a los artesanos
—pintores, escultores y arquitectos— establecian los honorarios y
los maestros asociados a los gremios ensefiaban en sus talleres el
oficio. Con el aumento de la demanda de arte por parte de los me-
cenasy las instituciones, los artesanos lograron independizarse del
control de los gremios y comenzaron a establecer el valor de su obra
de manera independiente, 1o que les asegurd mejor remuneracion,
una mejor situacién econémica, el ascenso social y pasaron a ser
trabajadores intelectuales libres, equiparados a poetasy eruditos.
“Los humanistas fueron los fiadores del valor intelectual c.le los
artistas”, segiin Hauser de esta alianza mutua surgi6 por primera
vez el concepto unitario de arte —para nombrar pintura, escultura
y arquitectura-. .

También sostiene Hauser?, que “hicieron creer a su propid ?P‘f'
cayala posteridad entera hasta el siglo XIX que el artista P}aSt"
co, que para los antiguos no habia sido otra cosa que un banav-

3 Hauser, Amold (1978) “Posicién social del arte”, en Historia social d€ v

' itorial
literatura y el arte, Col. Punto Omega, 14° Edicién, vol. 1, Barcelona: Edie
Guadarrama, p. 399,
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505 compartia con el poeta los honoreg de

Miguel Angel se hacia llamar “e] Diyjpq»

icion nunca antes lograda por un artesan
artista-genio.

«Miguel Angel es el primer artista moderno, solitari

especie de demonio que aparece ante nosotros, e

poseido por una idea,

los favores divinos”
» ascendif a ypg po-
0. Es e] arquetipo de]

0. Movido por una

: 1 primero que est3
que se siente profundamente obligado para con
su talento'y se ve en su propio carécter de artista una fuerza

que esté por encima de é1”. (Hauser: 1978) B
En el Renacimiento el arte sustentara asi su jerarquizacion sobre
dos pilares: el incremento econémico del producto de su trabajo, lo
que le permitira una nueva forma de vida y la relacién con los eru-
ditos y poetas, que presentaran a los artistas a la clase dominante,
relaciéon que ayudara a legitimar su prestigio como una nueva for-
ma de intelectualidad. Por la influencia de los humanistas los artis-
tas desarrollaran una teoria basada en el racionalismo y el estudio
de la naturaleza, como contra-parte los humanistas aprovecharan
al arte como medio de difusion de las ideas que fundamentan su
dominio intelectual, pero a su vez, operaran como Consejeros cien-
tificos para los artistas en temas mitoldgicos e historicos.

La categorizaci6n originada en la antigiiedad clasica entre artes
liberales —disciplinas académicas, oficios y profesiones- y artes
serviles —oficios mecanicos— fue revisada a partir del posiciona-
miento de los artistas —antes artesanos- en la esfera h@anwta.
dado que ciertas artes manuales comenzaron a Ser consideradas

-banausas- &stan
4 Ibidem, 400. Segtin Jenofonte “los oficios llamados a@;"aﬁ mfdudades-
desacreditados y es muy natural que sean muy desprecta of,e lo dirigen obligén-
Arruinan el cuerpo de los obreros que los ejercen y delosq i

doles a llevar una vida casera, sentados a la Soml-)ra df ::afiaos de artesancs, €S
todo el dfa junto al fuego... Sobre todo estos oficios, la

\ igos y d
dejan ningun tiempo libre para ocuparse también de sus amiges
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bellas artes o artes mayores contra las artes menores o arteg deco.
rativas. Los oficios mecanicos exigian el aprendizaje de una téc.
nica mientras las artes liberales debian desarrollar capacidades
intelectuales. Las academias surgidas en el Renacimiento estabap
centradas en fomentar y reflexionar sobre el arte bajo el Principig
expresado por Leonardo: primero es preciso alcanzar e] conoci-
miento y después desarrollarlo pragmaticamente.

De la consolidacién de la categoria artista surgira también yp
sistema de ensefianza que eliminara el monopolio de los talleres
de los gremios, y que dara origen a las escuelas de bellas artes,
En el origen, la concepcidn cientifica del arte, constituira los fun-
damentos de la ensefianza en las academias. Ledn Batista Albert;
introducira las matematicas en su relacién con las ciencias y con el
arte —por ejemplo los estudios de perspectiva-y es en su doctrina
donde se evidencia la actitud del técnico que realiza experimentos
y el artista que observa. Ambos tratan de conocer y dominar la
naturaleza. Pero es Leonardo da Vinci quien mejor representa al
arte elevado a la categoria de la ciencia y al artista situado en la
misma posicién que el humanista. Ve el arte como ciencia exacta
de la naturaleza. Pero el arte no se convierte de ninguna manera
en servidor de la ciencia.

Un ejemplo del registro grafico de la naturalezaenla Edad Media,
fueron los bestiarios: compendios de ilustraciones de animales con
representaciones que respondian, con cierto grado de precisionlas
proporciones, la forma y la dimensi6én del animal representado.
Pero es con la implementacién de la imprenta que la activida(_i de
registro grafico se incrementa. Por una parte los textos clasicos
medievales ~Dioscorides, Teofrastro, Aristoteles, Plinio— ¢ re-
visan ~muchos de ellos se ilustran- y se imprimen y por otro 5
divulga el trabajo de los naturalistas contemporaneos ~Gesnel
Fuchs, Brunfels, Aldrovandi-,

Los dibujos y grabados ~primero xilografias después grabad?®
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sobre metal, calcografias- se convirtiergp en
ple de los textos cientificos, teniendo en Cuent
en el Renacimiento tuvo la vuelta a la natyr,
una accion empirista con gran sentido de o
nalidad y de procura de la verdad, donde se
mejor los detalles.

Fueron.famosos .los herbfm'os: obras claves de |a historia natyra]
renacentlista, Sl{rgldOS de interés por huertas y jardines promovi-
da en varios paises euIOI'JeES, convertidos en verdadergs clasicos
que combinaban la erudicién humanista y e] empirismo en la vi-
sualizacién. Toda esta tendencia logra un climax en los primeros
viajes a América cuando surgen ediciones que se convertiran en
material de referencia y seran traducidos en varios idiomas como
“Historia natural y moral de las Indias” -1590- de José de Acosta, o
la recopilacion de los manuscritos del espaiiol Francisco Hernan-
dez publicado con el titulo “Tesoro messicano o Rerum Medicarum
Novae Hispaniae Thesaurus” -1628-1651-.

La visualizacién tomada al vivo se comprometia con el sentido de
apropiacién y con el concepto de similitud, de verdad con el objeto
representado en su maxima representacion, era el propio objeto.
La imagen cobraba entonces una importancia significativa y era
un vehiculo privilegiado de conocimiento, la visualizacion era la
evidencia real de la existencia de lo observado. El dibujo como
acceso a la verdad, también el dibujo como sustituto del objeto,
similitud, de méaxima iconicidad. N

Destacados visualizadores fueron Dureroy Andreas Vesalius ';’“‘;
1564- especializado en dibujo anatomicoy da Vinch m“s’d‘jm 02
arquetipo de esta forma de visualizacion, que lanobleza recnec

. cibia.
como la ciencia del pintor, un elogio permanente que rectiis: e 0
; » _'Encyclopé

En 1751, la publicacién de la «Enciclopedia crers- de Di-
Dictionnaire raisonné des sciences, des arts & des me;o <rifico-1a
derot y d’Alembert constituyd el paradigma

un apoyg insustity;.
ala importancia que
leza y g dominig de
bservacion, de origi-
Tepresentan cada vez

del regist
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memoria sistematizada-, de todos los aspectos del conocimiento,

Los artistas usufructuaron de este reconocimiento social sin con.
petencia por casi cuatrocientos afios, y las escuelas y academiag
Je bellas artes fueron fundamentales para consolidar la emancj-
pacién respecto de los artesanosy conformar el modelo del artisty
que se sostuvo hasta el siglo XIX, cuando el arte, devaluado entre e]
anacronismo y la repeticion de modelos clasicos, perdi6 su rasgos
esenciales de originalidad y radicalidad.

La floreciente economia del siglo XIX sostenida por la indus-
trializacién y el comercio, los nuevos métodos y descubrimientos
cientificos y las invenciones técnicas representaran el espiritu de
la época, la academia de bellas artes sera duramente cuestionada
por los jovenes artistas que revolucionan el mercado con nuevas
propuestas basadas en la transferencia de saberes desde la ciencia
como Cézanne en la aplicacion de principios de la geometria, los
estudios sobre fisica de color de los impresionistas, mas tarde el
futurismo que adopté el movimiento y la maquina como leit motiv.
Temas con los que el arte vuelve a colocarse en la realidad empirica
para explicar la imagen del mundo.

En este contexto se funda la ciudad de La Plata -1882- y el Museo
de Ciencias Naturales sera escenario de una nueva controversia
entre visualidad cientifica y arte, con la creacién de la Escuela de
Dibujo del Museo de Ciencias Naturales de La Plata, en 1906 y su
mutacioén en 1921, a Escuela de Artes -y que afios después, serala
Escuela Superior de Bellas Artes-.

La Escuela de Dibujo del Museo de La Plata
En 1889 fue creada la Universidad Provincial en la ciudad de L2
Plata y en 1904 el doctor Joaquin V. Gonzalez —por ese entonces
Ministro de Justicia e Instruccién Piiblica de la Nacién- comenz0a
dar forma a su nacionalizacién. El 19 de agosto de 1905 1a creacion
de la universidad nacional recibi6 sancién definitiva en el Senad®
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Nacional y €l 25 de septiembre fue promy)
dela Naci6n. En 1905 se transfirieron g |5
cultades: Agronomia y Veterinaria,
inmediatamente, el Instituto de Art
versitaria, el Co%egio Nacional y.la Escuel.a Normal. E117 de marz
de 1906 fue designado como primer presidente de la Universid
Nacional de La Plata, el propio Joaquin V. Gonzalez, sidad

El Museo de Ciencias Naturales de La Plata era upa institucion
preexistente, clave para la nueva universidad. Habia sido creado
por decreto del Gobierno de la Provincia de Buenos Aires el 19 de
septiembre de 1884, dependiente del Ministerio de Obras Publicas
provincial e inaugurado en 1888. El patrimonio se constituyd a
partir de la coleccion del perito Francisco P. Moreno, integrada
por 15.000 piezas que provenian del Museo Antropolégico y Ar-
queolégico de Buenos Aires. Ademas de las salas de exposicién,
los laboratorios y otras dependencias, en los sétanos se instalaron,
contemporaneamente, los talleres graficos para la publicacion de
los “Anales” y “La Revista del Museo”.

Moreno asignaba a la ilustracion cientifica una importancia ca-
pital, sostuvo en su “Catélogo de pajaros fosiles” que “una buena
representacion grafica vale mas que la mejor delas descripciones™,
con ese criterio en 1985 cred el taller de litografia que producia el ma-
terial gréafico para las publicaciones. Inclusive se cred la Sala de Be-
llas Artes, también a instancias de Moreno, en el ltimo PlSO, comtzS
expresién de la culminacién de la evolucion de la Ciencia Natural.

gad:.i’por la Presidencia
Naci6n las Primeras fa-
el Observatorig Astronémico
es y Oficios, 1a Biblioteca unii

del suizo Adolfo Methfe%el
Francisco Moreno como na-
Patagonia hasta el Norte o
fiar campafas del naturalista

Suiza en 1895.
Fundacion Muséo

Una incorporacién destacable en el Museo fue la
(1836-1909) quien acompai6 en expediciones a
turalista viajero”, documentando y pintando desde la
argentino y el mismo Moreno lo designé para acompa
Juan Bautista Ambrosetti. Regresé definitivamente a
De Urgell, Guiomar, en Arte en el Museo de La Plata,
Plata, (ed. Museo de La Plata, 1995), 28.

de La
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Francisco P. Moreno abandond la direccion del museg ey,
por estar en desacuerdo con la nueva orientacién hacig la
fianza dada por Gonzalez, que se pondria de manifiesto en
duccion de las instalaciones, la redistribucion de la bibliotec, en
otras universidades, el traslado de la imprenta y la cesién ge los
terrenos adyacentes a la provincia. En su lugar asumis e] doctor
Samuel Lafonte Quevedo.

El proyecto de Joaquin V. Gonzalez preveia la creacién de una
escuela de Ciencias Naturales, una de Ciencias Quimicas y otra de
Geografia y Dibujo.

Inmediatamente de creada la universidad, en 1906, Joaquin v,
Gonzalez ofreci6 a Enrique A. S. Delachaux’ la direccién de 1a Es-
cuela de Geografia y de Dibujo, que funcionaria en el Museo Ge-
neral de Ciencias Naturales.

Segiin el texto de la memoria ~UNLP 1906-1912—-, la escuela con-
viviria “entre la academia de bellas artes, concepcién que acaricia
ahincadamente su creadory, la escuela de dibujo técnico, entendida
como auxiliar de la ensefianza cientifica universitaria”.

1906,
ense-
la re-

7 Enrique A. S. Delachaux (Neuchatel, Suiza, abril de 1864 - La Plata, abril de
1908). Estudi6 en el colegio Pestalozzi en Yverdom, complementando, en la
misma ciudad, estudios en la Escuela de Dibujo y Matemaéticas. Frecuent6 cur-
s0s en La Sorbona y en el Museo de Historia Natural de Paris. Se especializé en
geografia y cartografia y formé parte del Bureau Géographique.

En 1888 Ilegé a Argentina. Trabaj6 por un breve tiempo en el Departamento de
Ingenieros de la provincia de Buenos Aires y después fue convocado por el doc-
tor Francisco P. Moreno para que se hiciera cargo en el Museo de La Plata, dela
seccién de Geografla, de reciente creacién. Inici6 inmediatamente el proyecto g
un gran Atlas de la Replblica Argentina. En 1896 fue convocado por Francisco
Moreno, quien habia sido designado perito para dirimir un histérico pleito limi-
trofe con Chile, para dirigir la seccién cartografica y en 1903 la secretaria de la
comisién demarcadora. En 1904 fue designado catedrético de Geografia FIS'ICa
en la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad Nacional de Buenos AiresY

Jefe de la secci6n Cartografia del Instituto Militar. En 1905, regresa a La Plate:
convocado por Joaquin V. Gonzélez.

6. Disefio yj
fio visya| ¥ conocimient Cientifico

El proyecto oficial, tenia como ob
técnico para la.c‘artograﬁa yla 1lt_1straci6n Cientifica, ent
disciplinas auxiliares de las Clencias, no de artistag lasti
Jachaux puso énfasis en la cartografia sin descuida;plas.tl .
gestion en la Escuela de Geografia y de Dibujo d;, dlbt_uo, “su
especialmente; realizé un caso de verdadera itientif‘izc:,e'.l,a farse
los Gltimos tiempos puede decirse que el sefior Delacha&o: ;;n
dedicado todas sus energias al servicio de la seccion que sea N
feccionaba y crecia dia por dia por las mejoras diversa; que sungira;
en su larga practica”, son palabras del director de] museo, profesor
Samuel A. Lafonte Quevedo en el discurso pronunciado en el acto
del sepelio del gedgrafo en La Plata.

Delachaux solicit6 al arquitecto francés Emilio B. Coutarets a
creacion del plan de estudios, cuya finalidad era cubrir la corre-
lacién de cursos con las demas facultades y formar profesionales
técnicos en el dibujo con dos orientaciones: la formacion de téc-
nicos cartograficos y la de dibujantes técnicos. Se designaron los
primeros profesores'®, los cursos comenzaron en 1906 y la primera
promocion se gradud a fines de 1909.

Se estableci6 que el plan de estudios, basado en un ante-proyecto
del propio Coutaret, tendria una duracién de tres afios de curso:

Jetivola formacign de persona]

Ie otras
Cos. De-

8 Publicado en la revista del Museo de La Plata, XV, (1908): pp. 132-137. di6

9 El arquitecto Emilio Coutaret (Thiers, Francia, 1883 - La Plata, 1949}2::3 lrz
arquitectura e ingenierfa en la Universidad de Le. Havre. Viajé a B/:rgf;'t“ ! icipa de
participar en el tendido del ferrocarril. En 1885 junto a Pedro |_an %Ia?: intervino
obras en La Plata, se integr6 al Departamento de Ingenieros de to de I'a Catedral.
en obras fundacionales como la sede del Jockey Cluby en ;l lm,ﬁtiva y lavado-

10 El arquitecto Coutaret: profesor de Dibujo Ge°"‘_ét’!c°C); rtersgzzo y de Relieve,
acuarela, Alejandro Bouchonville: profesor de D'b_"";“. ce,ogofesor de Dibujo de
José Fonrouge: profesor de Dibujo Natural, Ar}tonl'O [)Ioct.or Roberto Lehmann-
Arte y Pintura, F. Berghmans: profesor de Caligrafla,

Nitsche: profesor de Anatomfa Artistica.
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_ Primer afio: Desarrollo y proyecciones. La Linea. Dibujo Cartogra.
fico. Dibujo Natural.

_Segundo afio: Lavado —acuarela- en negroy en colores. Dibujo Car-
tografico. Dibujo Natural. Caligrafia. Modelado. Relieve geografico,
_ Tercer afio: Perspectiva lineal y aérea. El color. Dibujo Cartografico,
Dibujo Natural. Modelado. Relieve geografico. (UNLP: 1906-1912, 8)

Coutaret que fue designado director de la escuela —desempefi6 el
cargo mientras la escuela estuvo en el Museo—- agregd una seccion
destinada a formar profesores de dibujo, el titulo que otorgaba era
“Profesor de dibujo para la ensefianza primaria y escuelas indus-
triales”. Por pedido de los alumnos, se dio a la ensefianza caracter
profesional, para que los egresados tuvieran inmediato empleo en
reparticiones técnicas.

En 1909 se eleva para consideracién del decano una revision del
plan de estudios propuesto por el profesor Alejandro Bouchonville,
en la orientaci6n cartografia, ampliando en un afio los cursos co-
rrespondientes, apoya la propuesta con 14 firmas de estudiantes,
el plan es aprobado con modificaciones.

Pero en 1910 después del egreso de los primeros estudiantes, un
grupo de docentes de la carrera, entre ellos Martin Malharro* juntoa
Emilio Coutaret elaboran un Proyecto de modificacién del Plan de Es-
tudios, més radical que la intervencién de Bouchonville, que se pone
a consideracion de una comisién’ que resuelve por unanimidad:

11 Martin Malharro (Azul, 1865 - Buenos Aires, 1911) comparte la actividad artfs-
tica con I'a pedagdgica, fue alumno de la Asociacién Estimulo de Bellas Artes. EN
1.895 Viaja a Parfs donde conoce a pintores impresionistas y regresa a Buenos
.Il'\lres en 1901. Como profesor de Dibujo del Colegio Nacional Central, escribe un
ibro que fue referencia £/ dibujo en la escuela primaria. Pedagog/a—Metodo/OEfav
Ique transformé la ensefianza del dibujo. Ocupé cargos en instituciones naciona-
: > cotr,n 0: Inspector Técnico de Dibujo en 1904, Participé de! ideario anarquista

regaba por un arte nacional moderno, diferenciado de la ensefianza académica.

6 . 3
.D sefio visual y cof ocin ento Cie Itlflco
i . .

_“Respecto alos dibujantes cartégrafos, 15 COomisi
de crear una especialidad de aplicacign restringi
los estudios a fin de que los alumnos egresad
fiarse en los diversos ramos que abarca |3 pr
técnicos.”

_La propuesta de‘ agregar an Afio Preparatorio, no fye aprobada,

_ El plan present6 dos secciones complementarigs: A_ corresponde

a la formacion profesional técnica, para el titulo de profesor de en-

sefianza de dibujo primaria, B_ la formacién artistica que otorga el

titulo de profesor de ensefianza secundaria.

_Enla seccion B respecto a las nuevas materias propuestas: Estética
e Historia del Arte, la comisi6n considera que pueden ser fundidas
en una sola catedra —se dictara en 2 horas semanales-.

_ Respecto a los cursos de Pedagogia y Metodologia, no son discuti-
dos por corresponder esos estudios a otro instituto —de Pedagogia- y
habiendo sido introducidos en el plan de acuerdo a la opinion del
profesor de la materia.

_Se aprueba, en general, el proyecto de separacién de los estudios
de indole artistico de los de caracter técnico.

On opina que en vez
da, Conviene ampliar
0s puedan desempe-
ofesién de dibujantes

A pesar de los cambios del plan de estudios, se puede constatz.u
que en 1913 atin predomina entre las autoridadesel ejeenel dibujo
cientifico, ese afio una estudiante mendocina solicita informes
respecto a si debe rendir examen de ingresoenla escuela_lmra per-
feccionarse en “dibujo y pintura”. La respuesta la d? el director ge
la escuela, Emilio Coutaret en 1914: “El plan de estudios compre™ dfe
Pintura pero simplemente a titulo de complemento; el programa o
lamateria es esencialmente elemental y an misme el Dibujo€s

ba integrada por [0S

12 La comisien revisora del nuevo plan de estudios estaogo_ oorlos Bruch —z06l0-

slguientes profesores: R. Lehmann Nitsche -antropd!
80-, Nicolés Besio Moreno y Emilio B. Coutaret.
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El nuevo Plan de estudios -1910-
Seccion A (para el titulo de profesor de ensefianza de dibujo Primaria)

Primer afio

Dibujo de Arte (10 horas semanales)
Dibujo Natural (6)

Dibujo geométrico (4)

Segundo afio

Dibujo de Arte (10)
Dibujo Natural (6)
Perspectiva (2)
Metodologia general (2)

Tercer afio

Dibujo de Arte (10)
Dibujo Natural (6)
Acuarela (4)

Anatomia artistica (2)
Metodologia y practica (2)

Seccion B (para el titulo de profesor de ensefianza secundaria)

Primer Afio

Dibujo de Arte y Pintura (10)
Dibujo Natural (4)

Acuarela (4)

Pedagogia y Metodologfa (2)
Anatomia artfstica (2)

Segundo Afo

Dibujo de Arte y Pintura (10)

Dibujo Natural (4)

Estética y composicién e Historia del arte (2)
Pedagogia y Metodologfa (2)

6. Disefio visual y conocimiento cientifico

onal mas bien que artistico. Creo que la escuela no

. »
da al perfeccionamiento que alude.
laincor-

indole profesi

: lguno que respon:
tiene cursoa n : -
con la aparicién de la seccion complementaria artistica,

poracion de materias como Estética e Historia. del A.rte y la carga
horaria asignada a Dibujo de Arte queda en evidencia el peso que
Jos artistas tendran en el futuro de la escuela.” .Estos cambios se
correlacionan con eventos que estaban aconteciendo el} el cam-
po del arte en Buenos Aires, en 1906 se inauguraba la c’aFedra de
Historia del Arte y Pedagogia y en 1909 la catedra de Estetlca-en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Bue'nos Al.res y
en 1910 se aprobo el plan de estudios para la Academia Nacional
de Bellas Artes —después seria 1a Escuela Nacional de Bellas Artes
Prilidiano Pueyrredén-—. El plan vinculaba artes gréficas y aplica-
das con cursos de ornamentacion y pintura. En 1911 se inaugura
el Primer Salén Nacional de Bellas Artes, premio que hasta hoy se
entrega anualmente.

Martin Malharro, ya en ese tiempo, pintor de gran trayectoria,
influye en el dictado del nuevo plan. El y Coutaret consiguen
equilibrar y diferenciar en su propia actividad, el dibujo desde la
perspectiva de la objetividad y la actividad artistica, incluso en el
dictado de los cursos, aunque la aspiracién de muchos estudiantes
era enfatizar la ensefianza artistica.

En 1910 Martin Malharro hace ptiblica una recomendacién que ha-
bia recibido de Carlos German Burmeister en 1888, director del Mu-

13 En una nota al decano de Antonio Alice en 1912 se expresa con referencia al
plan de estudios de 1910: “contestando a su atenta circular que respecta sobre
las modificaciones que estan siendo necesarias en la escuela a que pertenezco,
tengo por opini6n, sefior Director, que por ahora no veo motivo alguno para que
cambie el plan indicado por mi antecesor sefior Malharro cuyo plan puede se-
gln XXX [no se lee en el original] hasta llegar, el no lejano dia, en que se deba
completar esa rama de las bellas artes y conforme definitivamente la Academia
de Dibujo y Pintura que le corresponde tener a ese Museo."
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seo Argentino de Ciencias Naturales de la Ciudad de Buenog
«gj se dedica Vd. al dibujo, haga que sus conocimientos Y Sus energi,,
estén al servicio de la ciencia, seré el inico modo de ser tj) 5 su ties.
rra en el género de actividades a que piensa dedicarse, Este pajs -
sera por mucho tiempo todavia un pais propicio al arte,_ » Y agregs:
«...pero todo hombre debiera saber dibujar como saber escribir, :

Ail‘ €s:

»y

La realidad es que ya se estaban sembrando las bases, cop Mal-
harro como protagonista, para el desarrollo de un arte naciona],

En 1909 los estudiantes de la carrera de Dibujo crearon un cepgrg
de estudiantes —que se sostuvo hasta 1912— desde el que publicarep
larevista “Ars” de caracter cultural donde resefiaban exposiciones,
miisica, poesia y literatura. Malharro y Coutaret colaboraron con
articulos y se publicaron ilustraciones de Atilio Boveri, Reinaldo
Olivieri, Emilio Pettoruti y el propio Coutaret, entre otros.

Los primeros egresados de la Escuela de Dibujo fueron: Rita A.
Bizzozero, Walda Gonzalez Goizueta, Maria A. Cortelezzi, Lola Mon-
teagudo Tejedor, Laura Urrutia, Felipa Sara Siones, Olivia C. Duarte
Indart, Elena M. Martinez Graells, Feliciana Menéndez y Angela
Robin, y sefiores Reinaldo Olivieri, Eduardo V. Szelagowski, Juan
Falsa y José Maria Rey (Vitalone, Novoa Farkas, Molinari: 2014, p.
42). Es destacable la cantidad de mujeres que matriculaban, que
inmediatamente se desempefiaron en oficinas técnicas, el trabajo
de Vitalone, Novoa Farkas, Molinari, Planos histéricos de obras pr-
vadas. Patrimonio cultural del Municipio de La Plata, fue un valios0
aporte a esta investigacién. Coutaret destacod que “se evidencio
la utilidad préctica de formar dibujantes técnicos, en vista de 13
fz}cﬂldad con que numerosos alumnos lograron empleo en esé ¢&
racter en diferentes reparticiones piblicas, estudios de ingenieros

14 Martin Malharro, “Concepto del dibujo. En la ensefianza secundaria”, AT
afio 11, N° 23, (julio de 1910): 29.

6. Disefio visual y conocimiento cientffico

y arquitectos, establecimientos industriales y talleres graficos.”
(vitalone, Novoa Farkas, Molinari: 2014)."

Atin asi 1a actividad de los egresados tuvo dos perfiles: aquellos
profesionales que se dedicaron al dibujo técnico-cientifico, los que
quedaron vinculados al Museo y los empleados en reparticiones
oficiales y los que se dedicaron al arte como Emilio Pettoruti, An-
tonio Boveri, Pablo Curatella Manes, alguno de ellos recibieron
becas de perfeccionamiento, para estudiar en Europa, de la Legis-
Jatura provincial —Boveri en 1910, Curatella en 1911 y Petorutti en
1913 viaja a Italia—. Otros graduados como José Martorell o Adolfo
Travascio y Edelmira Flores Ortega se desempefiaron en el ambito
local como artistas y profesores del dibujo. El trabajo de Flores y
Travascio tuvo un marcado énfasis en temas americanistas y la
observacion directa de la naturaleza, integrando cursos de dibujo
y pintura, de artes aplicadas y de arte decorativo americano.

En 1908 en el Museo funcionaban: la facultad de la que depen-
dian Ciencias Naturales, el Museo, la Escuela de Quimica y Farma-
cia, la Escuela de Geografia, Fisica y 1a Escuela de Dibujo. En 1912
se amplia la funcion del Museo con la creacion de la Escuela de
Ciencias Naturales que incluia Ciencias Geoldgicas, Ciencias Bio-
légicas, Ciencias Antropolégicas, Ciencias Geograficas, Quimicay
la escuela de Cartografia y Dibujo.

En este proceso el Museo fue perdiendo su objetivo fundacional,

15 “... laboriosidad e inteligencia encomiables las sefioritas Maria A. Cortelezzi
y C. Olivia Duarte landart, en puestos técnicos obtenidos por concurso; en el
Registro gréfico fiscal, las sefioritas Rosa Peralta Ramallo y Emma M. Rico Mo-
llard; en el mapa hidro-geolégico, las sefioritas Elena Doyere y Elvira Vicentini
y en la Inspeccién de alumbrado de la Municipalidad de la Plata, la sefiorita
Evelina Marraccini en el puesto de dibujante de 1ra clase, el que atiende con
asiduidad y conocimiento”. Todas esas profesionales diplomadas en 1911 de la
mencionada escuela “poseyendo el titulo de dibujantes técnicos (y cartografi-
cos) las sefioritas Duarte, Cortelezzi y Robin y el resto de profesoras de dibujo”.
(Vitalone, Novoa Farkas, Molinari: 2014)
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como lo previé Moreno, de albergar, mostrar colecciones vaco
el trabajo de los investigadores dado que el presupuesto fye cog;ﬁr
pletamente absorbido por la actividad educativa; los e Spacios g .
las colecciones los ocuparon las aulas y los investigadores debiee.
ron dedicar todo su tiempo a la ensefianza, por ese motiyg 20 5
realizaron practicamente expediciones. Las colecciones quedarop
archivadas y el material se acumulaba sin clasificar. La Facultaq
dominaba la actividad del Museo y entre otras pérdidas, 1a proviy.
cia se habia quedado con los talleres graficos en el momento ge la
nacionalizacion del museo.

La escuela de Dibujo funcionaba en el piso superior del edificio,
en la sala de Paleontologia. Junto con Farmacia eran los cursos mas
procurados. En 1906 la matricula alcanzé 133 alumnos:

- Ciencias Naturales 6 - Dibujo 38
- Farmacia 68 - Geografia 5
- Quimica 16

Entre 1915 y 1919 la carrera de Dibujo contaba con 75 alumnos por afio.

Desde el inicio tuvieron problemas irresolubles como el espacio
para el dictado de los cursos, la falta de material, la escasa asig-
nacion de presupuesto y laimposibilidad de designacion de profe-
sores —incluso auxiliares, adjuntos— para el dictado de los cursos.

Era inminente la separacién del Museo respecto de la Facultad.
En 1920, durante la direccién del Museo a cargo de Luis Maria To-
rres*, se trasladaron las 4reas de Ciencias Geograficas y Quimicay
el 30 de noviembre 1921, por decreto, la Escuela de Dibujo ocupb,
por un corto tiempo, una casa en la avenida 53 N°® 790, y posterior-
mente fue trasladada al Teatro Argentino con el nombre Escuela
de Artes y se reformulan las incumbencias de los egresados: €

16 Torres era abogado, historiador y arquelogo, fue director del Museo entre 1920
y 1932, y admirador de la obra y las iniciativas de Francisco P. Moreno.

6. Disefio visual y conocimiento cientifico

formarian profesionales con el titulo “Maestros en Artes” con ma-
terias como dibujo, modelado en arcilla y artes aplicadas —made-
ras, piedras, metales, pintura, artes graficas, tejidos, ceramicas y
cuero—, “despojando la ensefianza de todo caracter teéricoy siendo
su fundamento la accién y el trabajo”. (UNLP, 1921: 3)

En 1923 toma el nombre de Escuela Superior de Bellas Artes y en
1924 se edificd el establecimiento definitivo, en un terreno que la Uni-
versidad tenia frente a Plaza Rocha. Hoy es la Facultad de Bellas Artes.

La salida de la Escuela de Dibujo del Museo, discontiniio el pode-
roso vector visualidad-ciencia que origind su creacién y que hoy en
dia esta revitalizado por el desarrollo de las tecnologias digitales,
por la existencia de grandes bancos de datos y la necesidad de com-
primir esa informacién para ser comprendida en breve tiempo, por
el desarrollo de la teoria del disefio y de la percepcién, por la mayor
disposicion de las distintas disciplinas de integrarse con objetivos
comunes. Desde la perspectiva del ilustrador Manuel Sosa’: “La
ilustracion cientifica es una combinacion de técnicas graficas y
criterio cientifico, en donde se deja de lado el discurso estético del
arte, sintetizando la informaci6én que se tiene que transmitir, para
que sea interpretada por otros investigadores y publico en general”.

Mientras tanto el arte, a través de su academizacion orientada a
las bellas artes, logré un campo auténomo que le otorga a la figura
del artista el prestigio en el plano social, homologando el espiritu
renacentista.

Habra otra encrucijada a fines de 1940, cuando el arte pierde
nuevamente su pulsion, su sentido y su protagonismo social, y

17 Manuel Sosa (Cérdoba 1986) estudié Geologia en Cérdoba y Paleontologia en la
UNLP, y el curso de Introduccion a la ilustracién Cientifica dictado por Maria C.
Estivariz. Se especializa en ilustracién de vertebrados, colabora en el Departa-
mento de Paleontologia de Vertebrados del Museo de La Plata y con cientificos
del pals y el mundo.
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busca una vez mas el acople, ahora con el disefio como
alternativa. Prueba de ello es creacion de las dos primergg Carre,
de disefio en Argentina en los anos 1950, en la Escuela Superias
de Bellas Artes de La Plata y en la Escuela de Artes de Men or
—ambas universitarias-.

Hacia fines del siglo XX con la eclosién de las nuevag tecnOlOgias
yla digitalizacion, los soportes tradicionales de la obra de arte pier.
den vigencia, la actividad artistica sufre nuevamente una pérdid,
de identidad y una vez mas, sale de su enclave para integrar Jog
nuevos conocimientos técnico-cientificos.

dozg

Diserio visual y visualizacion cientifica

Hoy se sabe, por estudios realizados por la doctora Chandal Jegues
Wolkiewiez —presentados en el afio 2000 en el International Sympo-
sium of Prehistoric Art en Italia— y por el dr. Michael Rappengliick
de la Universidad de Munich, que las manifestaciones visuales
encontradas en las cavernas de Lascaux —15.000 afios a.C.- no son
simplemente la mayor expresion del arte paleolitico —buena parte
dela historia del arte las coloca como las primeras manifestaciones
dearte-, sinoy esencialmente, es una imponente infografia paleo-
astronémica que representa, mediante puntos, el cielo de la época
con las estrellas, las constelaciones y los solsticios, el ciclo lunar
y los ciclos naturales.

Se trataria de un primer mapeo estelar, como afirmé Rappengliick:
“ellos pintaron el cielo, pero no todo el cielo. Sélo las partes que espe
cialmente les interesaba”; su supervivencia dependia de estos ciclos:

Es decir, no fue obra de artistas, sino de objetivos visualizadores:

Desde la perspectiva de Carlos German Burmeister, en 1a 16%°
mendacién a Malharro, los hombres de Cromagnon que proyectd
YOH'Y Tepresentaron la infografia, no lo hicieron como exper jenctd
estética sino como un aporte al conocimiento yla comunicacion
~SIn negar su dimension estética—.

No es frecuente la integracion de djse
diados por las ciencias, y de suceder,
al disefio como un aporte tér_.ni(;o 0 Cuando el propiems >
lo con.voca para lograr un cierre estético, sin sacar aprr,
capacidad proyectual que puede aportar desde ¢ P
problema. La raiz constitutiva de este desenc uen(_rr,_
una parte, la tradicion predominantemente anes
za a las ciencias, dominada por e] “im perialismo de la palabea” Bos
otra, la falta de justificacion tedrico-discursiva de Jos disefiadores

Lailustracion cientifica en el Museo de L3 piata Siguid siend ;:-
recurso necesario y tuvo continuidad a io largo del sizglo 1% con
el trabajo de ilustradores ~muchos de ellos fueron memoras 5 e
publicaciones de ProBiota de la Facultad de Ciencias Natura s +
Museo UNLP, en la serie Documentos, Dibujantes dei Muses de la
Plata, como Edmundo Maristany, Carlos Andrés Tremouilies, ensre
muchos otros-.

En los tltimos treinta afios son destacables los zportes de Maria
Cristina Estivariz®, protagonista también en la sene Docume=ios,
quien se desempeiid como ilustradora cientifica principa:mente
en el CEPAVE -Centro de Estudios Parasitologicos y de m-\
En 1985 creo el curso “Introducciénala ilusuacién c:ez‘.:;:‘.;.? ‘;'—3
junto con otro que se dicta en la Facultad de ngaas Agr 3~?~"‘ :
UNLP, a cargo de Alejandra Migoya, son los inicos curses o
en Argentina.

Nadq ¢
adores ep, Protilemas egty;.

la LAt L¥
~Ailid,
{ l"‘ll‘ 14 en 2’?!!"!31. ie) ol .

resueitg,
Tovecho de I3
Nteo mismo del
@l vez se3 por

tetica que caracter;-

s s Facultad de Oencas N 7aes s
18 Marfa Cristina Estivariz fue estudiante de [ Fa¢ e e o
la UNLP. Realizé una pasantia en Efol‘og:.g 5;:\‘_:; ; 2 0 £
Marina y en 1970 ingresa en el CONICET. En 1S dgpriaplehal <
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bién ejemplos en nuestro pa.is dg trabf=1i0§ complemep.-
Hay tam equilibrados entre cienciay disefio.” En e] pré-
tarios, cc‘)‘nlaggzt;z indigena argentino”, del disefiador Alejandr,
}?gg o EI d:. Alberto Rex Gonzélez afirma que: .
iadone, titud de la reproduccién de los disefios precolombings es,
“ape?ar ala exactmdad que seles quiera dar, una necesidad bésica. El pre.
cualquiera 'sea la 111 iandro Eduardo Fiadone contribuye a este fin advirtiendg
sente Erabalo de lA EIZZmpm las falencias habidas en los trabajos habituales
ademads, como Clé}f‘fcgs_ yla 'necesidad de corregir este punto. Este problema,
-incllix:z ::11232 ;:gilos en trabajos cientificos u orientados a las artes, es bijen
uev
:istoriado en esta obra...”

isefiadora Maria Laura Pedroni en la produc-
cicl‘;:111 Tiiotfl;fng;;i: elel Departamento d.e Ciflematografia Cientif.i‘ca
de Bologna, y su interlocucién con cientificos, desde la e.lei;:'lorf
de la probleméatica del Mal de Chagas hecl.lfa por la .propli ise
fiadora hasta la visualizacion, la produccion y la .fllma.aon}i_es
un claro ejemplo del aporte del disefio en un equipo cientifico
i isciplinario. .
mg?\l:gegtina, la divulgaci6n cientifica procura afin consohdallgst?z
el mayor ejemplo es el Centro de Divulgacién Cientifica y Tecno. gle
ca de la Fundacién Instituto Leloir, creado en 1985 por el dr. Enr.lq;
Belocopitow, y que 2005 en el Instituto se cred CyTA -Agencia de

s . jalizada en
Noticias Cientificas y Tecnolégicas—, la primera especializad
el pais.

19 Uno de los primeros antecedent
final de graduacion de las dis
G6mez publicado por revista
gréfico en el NOA"
Internacional de S

es es la investigacién realizada como tra'ba.l"’a
efiadoras Gabriela Rodriguez Cometta y Cristin o
Tipogréfica en agosto de 1989, “Anéllsns.de}é-"'g
que fuera presentado en el IV Congreso de la Asociacion
emiética realizado en Francia en 1989.
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6. Disefio visual y €onocimiento Cientifico

El cine cientifico en la 1ltima década, sj
rrollo y difusion por la apertura de nuevos
esporadico, no logré aiin institucionalizar
via con la categoria documentales,

La creaci6n del Centro Internacional de Disefio
“Tomas Maldonado” del Ministerio de Cienciay Tecnologia e Inno-
vacion productiva, en 2014, marcé un hito en la identificacién de]
perfil del disefio por parte de la comunidad cientifica y demuestra
la necesaria vinculacion ciencia-disefio y el potencial que se espera
de esta vinculacion.

Seria deseable la recuperacién de los objetivos fundacional.es de
la Escuela de Dibujo del Museo, en el sentido de forr?ar prc_;feswna-
les de la visualidad que aprendan a interactuar con {x}vestlgz‘xdores,
becarios y cientificos, en un curso de pf)‘st-gFadliacmn que m_tegr‘e
saberes de la ilustracién, la visualizacion cientifica, el disefio vi-
sual, el cine y video cientifico, entre otros.

bien tuvo cierto desa-
medios y alg(ip festival
se. Selo identifica toda-

de Conocimiento
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